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REDOMESTICA 34 se inscribe en un proyecto general de obra

que Rodrigo Bruna ha ido realizando en Santiago de Chile, en el curso.

del afio 2000. El proyecto consiste en cuatro instalaciones que, bajo el

nombre de Reconfiguraciones Domésticas, exploran las posibilidades |
materiales del concepro de residuo como también las posibilidades con- |
ceptuales de los residuos materiales.

El artista trabaja con cuatro “casos” de'personas que padecieron

en carne propia, con resultado de muerte o desaparicion, la violencia
represiva de los organismos de seguridad del régimen militar en Chile, |
Estas cuatro personas eran duenas de casa y las circunstancias crimina- '
les se encuentran consignadas en los archivos de la Vicaria de la Solida-
ridad, desde donde Bruna ha extraido ¢stos cuatro relatos como, al decir
del propio artista, “excusa formal del proyecto™.

Residuo es la parte que queda de un todo, cuando éste s¢ ha

marchado. Puede tratarse de lo que queda cuando el todo ha sido des-
truido, pero puede ser también lo que queda como restos de la construe-
cion de una totalidad (como en el caso de los retazos en la confeccion
de ropa). En ambas circunstancias, sin embargo, el residuo consiste en
aquello que inexplicablemente ha quedado: se relaciona, pues, con el
caracter aleatorio, contingente y azaroso de 10s acontecimientos en ge-
neral. Es como si no existiera en verdad una logica del residuo que per-
mitiera en cada caso comprender su verdad o necesidad. Una fatalidad
cruza la cuestion de los residuos, una fatalidad que expresa material-
mente la finitud de los individuos, permanentemente expuestos a la fuerza |
no domesticable de los acontecimientos: ni presencia ni ausencia abso-
lutas, sino mas bien la débil pero irreductible realidad del residuo como
“lo que queda”. Asi, el hecho del residuo introduce una radical ambi-
giiedad en la diferencia entre construccion y destruceion. Esto es preci-
samente lo que Bruna pone en escena en el proyecto general de |
Redoméstica, que es a la vez un trabajo de creacion y un proceso de |
investigacion. En efecto, podemos preguntarnos, por ejemplo, ;qué cla- |
se de acontecimiento es el que (nos) deja los residuos?, € ingresar asi en '
la, propuesta del artista.

En los cuatro relatos que Bruna ha seleccionado (relatos semeti-
dos a un determinado formato de “informe”, que los hace ser deseriptivos
antes que narrativos), las mujeres aparecen consignadas como “duenas de

casa”, es decir, reciben una identidad civil'a partir de la relacion que sos- |



nen con el domus del hogar (por ello resulta irrelevante aqui saber si efectivamente:
“eran propietarias de la casa en la que vivian); identidad, pues, domiciliada en el hogar.
Ahora bien, la muerte o desaparicion de estas mujeres acontece por la violencia represi-
va que se ha desencadenado en el pais, en cierto sentido podria decirse que es la historia
del pais la que irrumpe catastréficamente en las vidas de estas “duenas de casa”. Se
cruzan aqui dos temporalidades constitutivamente diferentes: por una parte, la tempora-
“lidad de la historia en su momento de agitacién y violencia devastadora, cuya }égxca_

'-.prelaotente se dara a leer solo despue% y, por otra parte, la lemporahda _ d
dQl‘ﬂCSthldad de la casa, como nempo en ¢l que “no pasa nada’ coudxaneldad S0
que “no hay mucho que decir”. Es como si, de pronto (asi es como suele mump_
h _"ti:-na en la vida de los mdmduos “de pronto”), estas mujeres hubiesen quedade,—,
g@iﬂ' de los itinerarios preﬁjados de la rutina doméstica, a la intemperie, Emperamz Villa
%38" fue secuestrada cuando llevaba, como ftodos los dias, el almuerzo asu marido a}
_ba;o Adnand Dote (2 7) fue baleada desde un helicoptero cuando se encontraba iavan«
do ropa en el interior de su hogar* Sonia Norambuena (34) fue baleada en la calle cuando
regresaba de hacer unas compras, Lila Valdenegro (48), modmta fue secuestrada desde
su hogar, la casa fue allanada y saqueada. Los relatos que el artlsta trabaja formalmente
no corresponden en Sentido estricto ni a la gran historia ni tampoco ala mmple domesti
cidad circular del hegar, sino que son los residuos de ese devastadar cruce de.
temp-arahdades Cruce del cual no quedan testigos, sino resnduos SR
“El proyecto de Rodr:go Bruna no considera una propuesta de mterpretacron de

esos documentos, tampoco pretende poner las condiciones para una 1elcctura de la
ircunstancia politica general en la que se mb(.nben. sino que pretende ni{ts._ ien poner
"'escena la domesticidad misma en cuyo cuerpo la historia 1rrump10 Tales rclatos
\ ertan hoy, desde el Informe como su bOpOTle de ex1sten<:1a 3s cxrculacxon, una
@s;mmhlhdad que ha sido necesaria pero tambien violenta sobre esas v1das, la moa‘em
a el_for mato. Lo que Bruna hace con esos: relatos- I'eSldl.IOS consnste en traba_]arlosa
3_1 fueran ufras de La v:da domésnca consulerarlos, pucs no como “documentas

y eb:,udrma en las fempmahdades no histéricas de la historia: historias de la vida
cotidiana, del vestido, de la casa, de la cocina, etc., como si se descubriera que nadie
puede habitar nunca en el descampado de los acontecimientos, sino en la domesticidad




de un tiempo caracterizado por la rutina, la inercia, la repeticion. Sur-
gen entonces unas “historias otras” que son en verdad algo asi como
historias de o mismo.

Bruna procede, en cada una de las instalaciones que articula el
proyecto REDOMESTICA, poniendo en escena la domesticidad de la
casa a partir de lo que suele denominarse como “labores domésticas”.
No-se trata, evidentemente, de una representacion de lo doméstico, sino
de una escena que se trama en cada caso desde una operacion domésti-
ca: cocinar, lavar ropa, ir a comprar, confeccionar o reparar vestimen-
tas. Asi, los relatos son para el artista los residuos de una cotidianeidad
que cifradamente yace disponible.

Para REDOMESTICA 34 Bruna ha debido investigar aspectos que
corresponden “historicamente” a la actividad de ir a comprar en aquellos
afios. La informacion proporcionada por el INE (Instituto Nacional de
Estadisticas) con respecto a la “Canasta Familiar™ a principio de los afos
70 es, por ejemplo, material necesario para la obra (la Canasta tenia en-
tonces 305 productos basicos, a diferencia de los aproximadamente 482
que incluye hoy). Esta “labor doméstica” —ir a comprar- deviene, pues, en
la obra de Bruna, asunto de una investigacion historica.

El resultado visual es siempre, en REDOMESTICA, un cuerpo
hibrido, hecho de materialidades de diversa indole. Este cuerpo de obra
exhibe su condicion de precariedad, de fragilidad, como resultado de la
recomposicion de algo que permanece siempre expuesto a un proceso de
permanente deterioro o desgaste (REDOMESTICA 27 y REDOMESTICA
34 implementan materialmente este proceso en la misma galeria). La obra
no disimula, pues, su “naturaleza” compuesta, construida por agregacion,
por suma, por la repeticion visual y material de unidades que en el cuerpo
al que dan existencia no borran las costuras, las junturas. De aqui que
Rodrigo Bruna senale explicitamente el hecho de que es el patchwork la
técnica que tiene en mente en todo el proceso de REDOM ESTICA. Las
instalaciones exhiben, en cada caso, el trabajo del artista, como labor que
ha debido hacerse cotidiana para dar lugar a la obra. El artista se ha some-
tido, en el proceso de creacion, a la inercia repetitiva de las “labores do-
mésticas . Es lo que se ha propuesto: trabajar con aquello que inexplica-

blemente queda cuando el todo se ha ausentado.

Santiago, Septiembre del 2000.




. .Balid a comprar desde su casa
ubicada en el sector del Callején
Lo Ovalle en 1la Poblacidén Santa
Adriana. Cuando regresaba a su hogar,
alrededor de 1las 11:00 horas,
efectivos militares que custodiaban
el Puente Ochagavia, sobre el Callején
ho Ovalle hicieron disparos,
alcanzando uno de ellos a una dueifia
de casa...

rodrigo bruna

Licenciado en Artes con mencion en Artes Plasticas de la
Universidad de Chile. En 1998 obtiene el titulo profesional de
Pintor. Actualmente, cursa el segundo ano del Magister en
Artes Visuales de la misma Universidad.
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