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g=ldomeéstica’

e registro que este catalogo recoge forma parte del proyecto de instalaciones titulado: Reconfiguraciones
 domésticas, proyecto que desarrollé durante el afio 2000 a partir de una tetralogia que se inicia con la
esentacion de Redoméstica* en una casa particular del centro de Santiago. Luego prosiguié con la exhibicion
eéstica” en el Museo de Santiago, Casa Colorada, Redoméstica* en ia Galeria Posada del Corregidor
'edoméstica* en la Galeria Balmaceda 1215.
La concepcion de este proyecto surge de la investigacion que realicé durante un tiempo en los Archivos
-{Eia Vicaria de la Solidaridad, lugar que actualmente conserva gran parte de la memoria reciente del pals,
En ese lugar, llevé a cabo una investigacion destinada a conocer las circunstancias en las que desaparecen
eren mujeres con posterioridad al golpe militar. A partir de:este trabajo, me relaciono con cuatro casos
ienen como protagonista en comun a una duefna de casa. Estas son mujeres andénimas que desde su
‘quehacer doméstico se hacen participes de hechos que con el tiempo han de inscribirse como parte de
nuestra historia.
. Los relatos aqui escogidos dan cuenta de |a incursion violenta de la gran historia en el mundo doméstico,
1cursion que tiene como resultado una catastrofe que deja tras de si un sinnimero de fragmentos, que el
i '_mp'o*atmacen‘aré como vestigios de aquel cruce. Son estos relatos los que quedan de ese cruce, por tanto
'EIT&G quedan, son residuos que rescato con el objetivo de reconfigurarios visualmente.
El acto de reconfigurar se constituye en el eje central del actual proyecto, ya que por medio de este
acto vuelvo a dar forma material a aguellos relatos que el tiempo ha olvidado.
Los materiales con los que doy forma a estos relatos son de procedencia residual y, por lo tanto,
to del consumo vertiginoso que hace el hombre de los objetos manufacturados, consumo que deja
le materialidades (excedentes textiles) y objetos (lavadoras, maquinas de coser) que son pacientemente
ctados para luego ser remendados y dispuestos como fragmentos de una escena que se hace parte
de los espacios que ocupa a través de politicas de acumulacion y descalce, Acumulacién que en su desborde
ﬂme;lsrona los espacios y hace patente una catastrofe que nuestra retina no ha retenido. catastrofe que,
‘a su vez, presenta a los objetos aislados y descalzados con el propésito de hablarnos de aquella ausencia
que forma parte de lo fatal de la existencia.

n 4

! Redoméstica es la unién de los conceptos reconfigurar y domastico, ademas es el titulo dado a cada instalacion,
las que a su vez se diferencian por un nimero, que alude a la edad en la que mueran o desaparecen |as
mujeres prolagonistas de cada relato,



This catalogue records part of the installations project entitled: Reconfiguraciones domésticas, |
carried out this project in the year 2000 stemming from a tetralogy started with the performance of
Redomeéstica* inside a house in Santiago's downtown. Then, | continued with the ‘exhibition of Redoméstica
at the Museum of Santiago-Casa Colorada, Redoméstica* at Posada del Corregidor Gallery and Redoméstica“
at Balmaceda 1215 Gallery.

This project conception arises from the investigation | made in the Vicariate of Solidarity archwes
a place which keeps an important part of the recent Chilean memory. | made a research in the vicariate
aiming to figure out the circumstances in which women dissapeared and died after the coup. Product of
this investigation, | picked four stories in which housewives are involved. These are anonymous women
whose daily chores got theminvolved into facts that, later would become part of our history.

The chosen cases explain the great. history violent outburst into the domestic world resulting in a
catastrophe that produced an uncountable number of fragments of which time will store as vestiges of such
encounter. These stories are the result of that crossing and they remain, due to they remain, they are
residues | rescue with the object to re-shape them visually.

The re-shaping action becomes the cornerstone of the current project, since through this action |
provide, once more, those stories that remained forgotten by the time with material shape.

The materials | use to shape these stories are from residual procedence, thus, they are product of
the vertiginous consumption of the manufactured objects made by mankind. This consumption makes
materials (textile surplus) and objects available (washing - machines, sewing - machines) which are patiently
collected to be mended and placed as a fragment of a scene that forms part of the spaces it occupies through
accumulation and unfit policies. Exageratted accumulation that siezes the spaces and makes evident a
catastrophe our retina has not been able to preserve, a catastrophe that presents isolated and unfit objects
to speak to us of that absence that is part of what is fatal in the existance.




Descripcion

redomeéstica®

Instalacion de dimensiones variablg___s‘.feé!‘i”zada en una.casa
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Description

redomestica

Installation of variable dimensions carried out in an empty house
downtown. At the entrance door of one of the ropms
a transparent polyethylene cylindrical bag of 9 cm wude and
20 m long filled with textile remnant is hanglng
In the middle of the room, a clasic style chair is wound by a
cylindrical bag of 30 cm wide and 20 cm Iong f lled as. the one
described above. -

In one side of the chair, a circular picture of 50 cm dlameter

made of remnants from different fabrics leans on a cyllndrlcaf

- bag. |

-‘\-\H

Down, in the intersection of south and east walls, there is a
text with the following sentence: LA VIERON SALIR CON

_MI VIANDA (She was seen going out with my lunch) made of

_cotton and quilted fabric. Each letter is 20 cm high, the who!e

| ii mtext is 4 meters long. |

~-Faner Velasco 27

January 4th, 2000









W-Bdistraccion de la historia

Rodrigo Bruna es un buscador de historias, pues encuentra en ellas el material que
le permite poner en juego una mirada con un poder inquisidor muy particular, pues no lo
hace con el afan del narrador a la caza de aventuras hechas de lenguaje y para el lenguaje.
Toda historia, en tanto que expone un motiveo. central, es portadora de una jerarquia que
diferencia y, en esa misma diferencia, articula lo-esencial y lo accidental, lo necesario y lo
meramente aleatorio, el drama propiamente-tal y-lo-“escénico’, etc. Bruna transgrede en
cierto sentido este sistema-jerarquico al privilegiar aquellos relatos (relaciones de
acontecimientos) cuyo “texto” produce el efecto de una nivelacién en la importancia de cada
elemento. Se trata del relato como informe, como cuando se dice de un relato que “se limita
a informar acerca de lo sucedido”. Esto significa que suprime o'inhibe cualquier parecer
a un “primer plano” que es un planoc-neutro. Neutralizacion, por lo tanto, del autor y de la
afectividad en general: neutralizacion del pathos del individuo en medio de los hechos. En
este sentido, “limitarse a informar” es suprimir al individuo para transformar los acontecimientos
en material de e examen (el informe repite en el lenguaje la supresion de la cual da cuenta).

No es el artista quien ejecuta tal inhibicion, sino que frabaja a partir de esa neutralidad,
que en el caso de los informes que sirvieron a la produccion de Reconfiguraciones Domesticas
significa el silenciamiento de lo terrible, la supresion del horror que desde su neutralizacion
y disponibilidad por escrito provoca mas fuertemente al lector. ;Qué clase de neutralidad
es la del Informe? Pues no se trata de la mera descripcion de un objeto, sino de la relacion
de una serie de acontecimientos. El informe establece y expone relaciones espacio-temporales



entre los hechos, renunciando a juzgar posibles relaciones de sentido. Esta caracteristica
del informe nos conduce hacia una paradoja que se encuentra a la base del trabajo de
Rodrigo Bruna.

En efecto, un informe obedece al proposito-de- suphr la experiencia inmediata de los
acontecimientos, pero no suampre en Ja condicién del suptemento sino como correctivo de
esa misma inmediatez. El texto se bbne en lugar de aquella ‘experiencia”, disponiéndose
incluso como portador de una ventaja, puesprivilegia lo acontecido-por sobre lo vivencial
produciendo el extrafio efecto de un sujeto que asiste a los hechos sin padecerlos, conforme
a una justeza de la que cabria decir que solo retiene lo eseil'!lcial de lo ocurrido y, a la vez,
que ha perdido todo lo esencial. Pero entonces, debido pregisamente a esa pretension de
fidelidad a los hechos, el informe poﬁé*las condiciones para la emergencia de lo nimio,
haciendo posible un cierto pathos'de lo insignificante, una pasién por lo intrascendente.

Rodrigo Bruna trabaja con'esa materialidad intrascendente que es el soporte de los
acontecimientos. El artista no se refaciona, pues. con la “objetividad” de los acontecimientos,
sino con aquello que emerge al poner en ejercicio 'esa pretension de desafeccion. El informe
nos da a "experimentar” la presencia de lo irrelevante como cuerpo del acontecimiento de
lo significativo. Insistamos en que no se trata de lo cotidiano que informa el relato o el
contexto del mismo, sino mas bien de aquello que no es parte del relato pero por lo que es
posible preguntar a partir del mismo texto del informe. Thomas Browne (citado por Poe,
creador, como se sabe, del cuento policial) escribe lo siguiente: “; Qué cantaron las sifenas?
¢ Qué nombre tomd Aquiles cuando se escondié entre las mujeres? Preguntas que, aunque
sorprendentes, no se encuentran libres de toda conjetura”. En efecto, preguntar por la cancion
de las sirenas o por el nombre que a Aquiles se le ocurrié en tan apremiantes circunstancias
implican algo asi como “salirse del tema”, descolgarse del sentido que hilvana
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el relato, pero es también el acceso a aquella dimensién de lo real sin la cual las jornadas
del sentido no son posibles.

¢ Qué habia cocinado ese dia Emperatriz? ;Qué ropa lavaba Adriana? ;Que habia
comprado Sonia en el almacén? ;En qué prenda de vestir trabajaba Lila? Bruna emprende
en cierto sentido, a partir de los informes, la empresa imposible de una “reconstitucion de
escena’. Se nos hace patente aqui el hecho de que lo cotidiano (esa circularidad sobre la
que no hay nunca mucho que decir) sélo puede ser asunto de reconstitucion, pues su
acaecer nunca fue narrativo. De lo cotidiano, de lo doméstico, sélo quedan pistas, restos,
fragmentos; mas aun cuando se trata de aquello gue siempre estuvo fuera de escena. Por
lo tanto, dicho trabajo de reconstitucion conduce al artista hacia lugares en donde esos
restos, comao retazos de la historia que nunca protagonizaron nada; yacen sorprendentemente
todavia disponibles. Por ejemplo: para Reomestica 34 Bruna ha debido investigar aspectos
que corresponden “historicamente” a la actividad de ir a comprar en aquellos anos. La
informacion proporcionada por el INE (Instituto Nacional de Estadisticas) con respecto a la
“Canasta Familiar" a principios de los afios 70 se convierte en material necesario para la
obra. En este sentido, la investigacion de Bruna exhibe un interés materialista, pero se trata
de una materialidad estética y silenciosa a la vez. '

Entonces, la neutralizacion del autor (narrador) que senalabamos antes es procesada
por el artista como neutralizacion de la sensibilidad naturalmente orientada hacia el gran
acontecimiento. No se trata de |a total supresion de los acontecimientos, sino de un desvio
con respecto a lo grande de los acontecimientos: desvio con respecto al sentido que se
reserva en la facticidad para ser capitalizado por los relatos. Por el contrario, la mirada que
Bruna pone en ejercicio es la de una maxima concentracion, una mirada atenta a los detalles.
He aqui una paradoja cuya exposicion nos permite entender en parte el efecto desconcertante



que producen estas instalaciones en relacion con los relatos que se proponen como sus
referentes. ¢ No ocurre acaso que toda mirada excesivamente atenta y concentrada en los
detalles es también, y por lo mismo, una mirada distraida? Esta es precisamente la mirada
que se desarrolla a partir del informe, para buscar los retazos de una historia cuya materialidad
yace oculta por la tragica gloria del sentido. Una mirada distraida lo es, en este caso, con
respecto a la historia. Sin embargo, se trata de una mirada cuyo asunto nunca deja de ser
histérico, como cuando se habla de la historia del vestido, la historia de la cocina, |a historia
del peinado, en fin: historias de las retéricas de la existencia cotidiana, de esa especie de
irreductible pero a la vez nimia mismidad que cruza la existencia de los individuos. Aun con
las intermitentes y devastadoras irrupciones de lo Otro en la indiferente y anénima familiaridad
de lo cotidiano.

La mirada de Rodrigo Bruna se sale permanentemente del “tema” mediante preguntas
que demandan verdades irrelevantes, objetos casi inencontrables, pues no se han perdido
en la historia, sino con la misma historia.

Sergio Rojas

Nace en 1960. Vive y trabaja en Santiago de Chile.

Licenciado y Magister en Filosofia, Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
© Doctor en Literatura, Universidad de Chile.

Ha publicado desde 1982 diversos articulos y ensayos sobre teoria de la subjetividad,
pensamiento critico, filosofia de lo moderno y analisis literario.

Es autor del libro Materiales para una historia de la subjetividad.

Actualmente es profesor de Filosofia y Estética en la Universidad de Chile,
Universidad de Valparaiso y Universidad Arcis.




Descripcion

‘=domestica”

Instalacion de dimensiones variables, que ocupa una sala
del primer piso del museo. Los muros oriente y sur de la
sala son pintados de color celeste. En la esquina norte es
pintado de igual color un semicirculo de 150 cm. de
diametro (medida que equivale a la altura promedio de
una duena de casa) el cual se repite en la esquina opuesta

l "\ \ S (sur) como forma negativa.

El ﬁié“odeig_.rgg;lg es.cubia-’ro--eanﬂﬁ"ﬁiéﬁgasde polietileno

transparente de 4,45 metros de largo por 30 cm. de ancho.
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Description
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Instaliatton of vanable dlmensmns it is located in one of the
rooms in the first floor of the museum. East and south walls are
in light blue. In the north corner, there is a 150 cm diameter
cemicircle (this measurement is equivalent to the housewife's
average height) painted in light blue as well. This semicircle
is repeated in the opposite corner (south corner) as a negative
form.

_ ~The room floor is covered with 45 transparent polyethylene

cylindrical bags of 4.45 m long and 30 cm wide. These bags
are filled with different remnants in different colours, at the same
time, these bags wrap an old washing-machine located in the
south-east corner of the room. From the interior's machine a
helicopter sound is heard.
Museum of Sanhé”go Casa Colorada

From September ﬁth t@ Sﬁth
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eIkl remendos de |la historia

Las cuatro instalaciones del proyecto Reconfiguraciones Domesticas son el resultado
de una sistematica investigacion formal y conceptual en torno a aquellas presencias materales
que persisten inestablemente, bajo el estatuto del vestigio, el residuo y el desecho. Bruna
desencadena un proceso de trabajo marcado.por la busqueda, recoleccion y manipulacion
de estos restos materiales para, finalmente, reciclarlos en el cuerpo de la obra.

El origen de esta linea de investigacion se remonta a trabajos realizados en el terreno de
la pintura en los que el artista toma prestada la técnica del patchwork para realizar “cuadros”,
utilizando para ello los residuos textiles de la confeccion de ropa. Surgida en el seno de la
economia domeéstica, el patchwork rescata los retazos de tela inservibles y forma con ellos
una trama mediante la costura de sus bordes. El cuerpo de la pintura es problematizado,
a tal punto, que toda pulsién constructiva se concentra en |la accién de remendar una
superficie que es soporte e imagen a |la vez. Por otra parte, en el actual proyecto, los
procedimientos del patchwork nos permiten definir, analdgicamente, el modelo de operacion
que el artista hace suyo en cada instancia del proceso de obra. Ademas, cabe destacar que
en los montajes esta técnica es citada recurrentemente en la confeccion de ciertas piezas,
o bien, con la presencia de residuos textiles que sirven de relleno a mangas y boisas de
plastico.

Pese a lo anterior, €l motivo mas poderoso que dio lugar a este proyecto, no radica en la
eleccion de los retazos textiles como punto de partida, sino que en un conjunto de cuatro
documentos del archivo de |a Vicaria de la Solidaridad que arrojo la investigacion del artista.




Estos vestigios documentarios que testifican circunstancias de muerte y desaparicion de
mujeres durante el régimen militar son abordados en su doble condicién: fuentes de
informacion indicial y residuos materiales del acontecer histarico.

Todos los documentos relevados se refieren a casos de mujeres, "duenas de casa", carentes
de connotacion politica o publica y que fueronasesinadas o secuestradas por agentes del
régimen mientras realizaban labores domeésticas (lavar, costurear, etc.). Por lo tanto, son
casos excepcionales que permiten dar cuenta de como la contingencia histérica impacta la
cotidianeidad domestica, interrumpiendo asi, el curso de unas vidas entregadas al despliegue
rutinario de sus tareas. El entorno del hogar, siempre al resguardo del acontecer publico,
se revela, de esta manera, como el escenarioc por "donde la historia paso".

Asi mismo, la existencia de estas mujeres --destinadas a consumirse al interior de un
microcosmos que les demanda, una y otra vez, la repeticion de las mismas labores-- es
arrancada subitamente de su cotidianeidad y pasa a ser consignada en una ficha como
victima de la violencia politica del periodo. Estos cuatro relatos pertenecen a un cuerpo de
fuentes de la historia nacional que, sé6lo en su calidad de tales, se los conserva y archivan
para una posteridad que, probablemente, nunca los requiera.

Bruna, sjstematiza el contenido de los documentos recogiendo en la lectura solo aquellos
datos incidentales y de menor cuantia que, ciertamente, un historiador tradicional desecha
a la hora de encarar las mismas fuentes. Metdédicamente, manipula los relatos, ajustandose
a la l6gica del residuo, cuyo gesto alquimico, es el rescate de las impurezas o desechos
que un proceso desaloja como "lo inservible". Bajo este tipo de lectura oblicua, recolecta
imagenes accidentales y desvanecidas que controla en su afan por retener el instante y




lugar en que se da el cruce catastréfico de la vida nacional y la vida domestica, cruce, que
también podemos considerar el punto ciego que toda la investigacion se empefia en despejar.

En este sentido, aqui, las mujeres no son (de)veladas como cuerpos agredidos y exterminados
por la violencia politica, siendo "lo politico” el tinico escenario de aparicion posible para ellas,

es decir, y a fin de cuentas, un escenario en el gue nunca se desempefaron y que no fue

directa causa de sus muertes o0 secuestros; sino que son (de)veladas como cuerpos en el
sitio de unas funciones obviamente despolitizadas. Sus muertes, al no poder remitirse a una
figura politica (el partido, el gremio, el sindicato, etc.), se.devuelven a un espacio concreto,
la casa; escenario de sus labores que desea reconstituir este proyecto. En efecto, estos
minimos "retazos de existencia”, en cierto sentido, terminan por volver a significar el resto
de los casos consignados en el archivo, puesto que todos han muerto o desaparecido para
una casa:; nadie lo ha hecho para esa gbstraccion que es "lo politico".

Por cierto, la investigacion no se detiene en la mera cata!oga’éic}n rigurosa del picadillo de
datos, sino que sigue su curso en la busqueda material de articulos, objetos y disefos,
referidos al entorno comun y corriente de un hogar medio hacia 1973. La necesidad de
visualizar, deviene en actitud arqueolégica. Por ejemplo, recurre a algunos cementerios de
artefactos para desenterrar una lavadora Fensa modelo L-1 o una vieja maquina de coser
con pedal mecanico. Ambos cadaveres objetuales son recuperados momentaneamente de
la deriva destructiva para ser reciclados en el espacio de una galeria de arte. En definitiva,
también desentierra la posibilidad de establecer un vinculo material con la memoria colectiva
del hogar, reconociendo en su concretitud, la consistencia y la textura de una historia sin
discurso.

Esta obra se alimenta del deseo de entrampar en un cuerpo hecho de fragmentos al tiempo



que retenga el entorno de una ausencia, al menos, mientras dure cada montaje. La pregunta
por el lugar de estas ausencias, es la que atraviesa la obra. Bruna, re-configura en la costura
y el remendo simbolico la escena doméstica que viene a testificar el vacio dejado por
Emperatriz Villagra 38, Adriana Dote 27, Sonia Norambuena 34 y Lila Valdenegro 48, "duefias
de casa" de la Republica de Chile.

Paula Honorato

Nace en 1971. Vive y trabaja en Santiago de Chile.

Licenciada en Historia y Estética, Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
Entre los afos 1999 y 2000 participé del equipo curatorial de la exposicion: Chile
100 anos: Artes Visuales, realizada en el Museo Nacional de Bellas Artes.
Ha realizado diversos estudios y publicaciones entorno a la escena emergente
de las Artes Visuales en Chile.

Actualmente es docente del Instituto de Estética de la Universidad Catolica
y miembro del Departamento de Investigacién de Fundacion América.




Descripcion

redomestica®

Esta instalacién de dimensiones variables se emplaza en dos
salas del primer piso de la galeria. El muro que divide ambas
salas es pintado de color celeste, en ambas caras de este muro
son dispuestas las partes de un carro de supermercado, que
ha sido previamente cortado transversalmente, la union de
estas partes se realiza con un leve descalce.
El piso de las salas-es-eubierto-con-275-bolsas-de-palietileno
fransparéntagrzz,ﬁ_bolsas de papel kraft, tod todas con un tamaﬁo
aproximado de 30 x 30 cm. (tamafio que equivale al cerémlco
de la sala. ) Estas boisas se encuentran neilenas con retazos
textl‘es y dlspuestas de forma a!ternada en el puso
Cada bolsa de papel lleva |mpreso por medlo de sengrafla
__los nombres-de los productos que conshtuyeroma canasta
! famﬂi’*’a _ﬁni&ﬁécada de Iqs‘“?ﬁ’
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Description

redomeéstica®

Installation of variable dimensions. It is placed in two rooms of
the gallery’s first floor. The wall that splits these rooms is painted
in light blue. A supermarket cart, that has already been
transversally cut, is joined using the wall as a mean of connection.
The joining of the two halves of the trolley is not made uniformly.
The rooms floor is covered by 275 kraft paper bags. All of them

____.._-—--—--—_—-—r-'—-.___—_a[e‘al: F 0 ‘clllujdﬂﬂi—ld A suml:MU!@gr nt
—— o every- ic-tile in the floor.) These bags are filled with
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Rodrigo Bruna is a stories seeker, finding in them the material that allows him to bring
a look into play with a very particular inquisitive power, since he does not do it with the desire
of the narrator who goes hunting for adventures made of and for the language. Every story,
since it exposes a central motive, is the bearer of a hierarchy that makes a difference and
in the difference itself, articulates the essential and the accidental, the necessary and the
merely aleatory, the drama itself and the “scenic”, etc.

Bruna, somehow, transgress this hierarchic system since he privileges those stories
(events relationship) whose “text” produces the a levelling effect in the importance of every
element. It deals with the story as a “report” as it is said when a story “limits itself to inform
on what has hapenned”. This means that it supresses or inhibits any subjective idea (emotions,
intentions, conjectures, etc.) and then, all the elements become part of a “foreground” which
is a neuter plane. Neutralization, thus, the author's neutralization and, in general afectivity’s
neutralization: neutralization of the individual's pathos between the facts. In that sense “limiting
to inform” means a person supression to make events become examination material (the
report repeats in the language the supression it informs.)

The artist is not the one who executes such inhibition, but he works starting from that
neutrality, which in the specific case-of the reports that were used to the production of -
Reconfiguraciones Domésticas means to silence what is terrible, the supression of the horror
arising from its written neutralization and availability provokes the reader even more. What
kind of neutrality is the one of the report? It does not deal with a simple object description,



but with the relation of a number of events. The report states and exposes space-temporary
relationships among the facts, waving the judgement of possible sense relationships. This
feature of the report leads us towards a oxymoron found on the essence of Rodrigo Bruna’s
work.

As a matter of fact, a report has the purpose of substituting the events inmediate
experience, but not always in the supplement condition, but as a corrective of the immediacy
itself. The text takes the place of such “experience”, even like a bearer of an advantage,
since it privileges what happened over what was experienced producing the estrange effect
of a person who knows the facts without suffering them, according to a neutrality in where
it is important to mention that it only retains what is essential and the facts of what happened
and, at the same time, loosing what is essential. But then, due to the pretention in the facts
accuracy, the report states the conditions for the emergence of what is tiny, making possible
a pathos of what is insignificant, a passion for what is untranscendental.

Rodrigo Bruna works with the untranscendental materiality which is the events support.
The artist does not get involved with events “objectivity”, but with what arises when practicing
that pretention of dissafection. The report allows us to “experience” the presence of what is
irrelevant as an events body of what is significative. Let us insist, it does not deal with the
ordinariness that informs the story or the context of the story itself, but with the facts that do
not take part in the story, but for what might make us wonder starting from the same text of
the report. Thomas Browne (quoted by Poe, as you know, detective stories creator) writes
the following: *“What did mermaids sing?. What was the name taken by Achilles when he hid
among women?. These questions, although amazing, are not free from all conjectures”. In
fact, inquiring about the mermaid’s singing or the name Achilles thought of under so difficult
circumstances could mean something like “to be out of the subject”, being afar of the sense




that bastes the story, but it is also the access to that dimension of what is real and without
those sense days are not possible.

What had Emperatriz been cooking?. What clothes was Adriana washing?. What had
Sonia bought at the grocery store?. What garments was Lila working on?. Bruna,to some
extent, and starting from the reports, tries the impossible task of a “scene reconstitution”.
Here, we can make evident the fact that what is daily (that circularity of which there is not
much to say) may only be a reconstitution matter since its occurrence was never narrative.
From what is daily, domestic, there are only clues, remains, fragments left; moreover when
it deals with what was always out of scene. Therefore, such reconstitution work leads the
artist towards places where those remains, as history remnants that never played a leading
role on anything, are yet amanzingly available. For example: In Redoméstica 34, Bruna had
to investigate features “historically” related to the activity of buying in the past years. The
information provided by INE (National Institute of Statistics) on the basket of goods in the
early 70's turns into required material for the work. In that sense, Bruna's research shows
a materialist interest, but it has to do with an aesthetic and silent materiality all at once.

In this manner the aforementioned author’s neutralization(narrator) is processed by
the artist as a sensitiviness neutralization naturally oriented to the great event. It does not
deal with the events supression, but with a deviation related to what is important in the events:
deviation with regard to the sense that reserves itself to the events' materiality to be processed
by the stories. On the contrary, Bruna's approach is an approach of extreme concentration, .
an approach that pays special attention to details. Here we have an oxymoron whose exhibition
allows us to understand, in a part, the disconcerting effect produced by these installations
in relation with the stories that serve as its sources. Isn't it true that an extremely detail
concentrated look becomes an innatentive look as well? This is exactly the look



developed starting from the report, it searches for the remnants of a history whose materiality
lies hidden due to the tragic glory of the sense. It is an innatentive look, concerning
the history. Nevertheless, it is a look whose subject is always historical, present, for example,
when dress, cooking and hair combing histories are mentioned, in other words: histories of
the daily existance rhetorics, from that kind of irreductible, but at the same time, insignificant
sameness that crosses individuals existance. Even with the intermittents and devastating
irruptions of the Other in the indifferent and anonymous familiarity of what is daily.

Rodrigo Bruna's look is permanently out of the “subject” through questions that demand
irrelevant truths, almost unfindable objects, because they have not got lost in the history, but
with the same history.

Sergio Rojas
Philosopher

Born in 1960. Resides and warks in Santiago, Chile.

Bachelor's degree and Master of Philosophy of the Universidad Catélica de Chile,
© Doctor of Literature, Universidad de Chile.

Has published differents articles and essays on the theory of subjectivity, critical thought,
philosophy of the modern and literary criticism.
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Descripcion

’ " —
redomestica®
Instalacion de dimensiones variables que se desarrolla en torno
aun pilar existente en la sala, en cuya estructura se ensamblan
. las dos partes de una maquina de coser en desuso, que
. . r reviamente ha sido cortada transversalmente.
| A su vez las caras del pilar que sirven de ensamble a la méaquina
5 son pintadas de color celeste.
' Desde un extremo de la maquina de coser se fabrica, emulando
| una costura, un texto de 20 metros de largo por 30 cm. de
ancho, confeccionado en tela celeste, que posteriormente ha
! | sido acolchada. Este texto describe parte del allanamiento y
| ' ~ robo de una casa.

k... .. GaleriaBalmaceda 1215
lss = . 6al 27 de diciembre de 2000




Description

redomestica®

Installation of variable dimensions. This installation is developed
around a column in the room. An old sewing-machine, previously
transversally cut, is assembled having the column in between.
The column faces used as an assembly structure are painted
in light blue. .

A 20 m long and 30 cm wide text made in quilted light blue
fabric emulating a seam is produced by the sewing-machine.
This text describes a piece of the house's housebreaking
and burglary.

Balmaceda 1215 Gallery
From December 6th to 27th, 2000









SEEIuE and mendings of history

The four installations of Reconfiguraciones Domésticas project are the result
of a systematic, formal and conceptual investigation related to those material
presences that persit unstable under the vestige statute, residue and waste. Bruna
performs a work process characterized by the search, collection and manipulation
of these material remainings to recycle them in the bodyof the work.

The origin of this investigation line dates back to works made in the field of
painting in which the artist borrows the patchwork technique to make “pictures”
using textile residues in dressmaking. Arisen in the bosom of the domestic economy,
patchwork rescues the useless fabric remnants forming a weft through its hems’
seam. The painting body is questioned to a certain extent that all constructive
urge is concentrated in the action of mending a surface that is, at the same time,
support and image. On the other hand, in the current project, patchwork procedures
allow us to define, analogically, the operation model the artist makes of his own
in every stage of the process of work. Besides, it is important to indicate that this
technique is recurrently quoted in exhibitions in the making of certain pieces, or,
with the presence of textile residues used as filling material for cylindrical plastic
bags and plastic bags.

Despite of the aforementioned, the most powerful motive that gave rise to
this project is not based on remnants choice as a starting point, but on a group
of four documents extracted from the Vicariate of Solidarity which are product of



the artist research. These documentary vestiges testifying death
circumstances and women disappeareance during the militar regime are approached
in its double condition: information sources and material residues of historical
event.

All the rescued documents refer to cases of women, “housewives”, without
any political or public connotation who were murdered or abducted by regime
agents while they were in their chores (washing, sewing, etc.) Therefore, they are
exceptional cases which allow to tell how the historycal contingency produces an
impact on the domestic ordinariness, so it interrupts the course of some lives
devoted to the daily development of their chores. Home enviroment, always
protected from public event, reveals itself, this way, like the scenery "where history
took place”. :

Likewise, these women existance — destined to consume themselves inside
a microcosm that demands them, again and again, the repetition of the same
chores - is suddenly removed from its ordinariness and then is consignated in a
record as a victim of the period's political violence. These four stories belong to
a sources body of the natiopal history that, just because they are part of the
history, are kept and filed for a posteriry that is never likely to require them.

Bruna, systematizes the documents content, picking from the reading only
the incidental and less important data that a traditional historian throws away at
the time of facing the same sources. Metodically, he manipulates the stories, fitting
himself into the logic of the residue, in which his alchemical gesture is the rescue
of the impurities or wastes that a process sorts out as “useless”. Under this kind
of oblique reading, he collects accidental and vanished images he controls in his




eagerness for retaining the moment and place in which the catastrophic encounter
of national and domestic life occurs; encounter, that can be considered as a blind
point meant to be cleared by the whole research.

In.this sense, these women are not (un)veiled like attacked and extermined
bodies by political violence, being “political matter” the only and possible scenery
for them, that is to say, a scenery in which women never got involved, and that
was not their direct death or abduction cause, but women are (un)veiled as bodies
in the place of functions obviously despoliticized. Their deaths, unable to refer to
a political figure (the party, guild, union, etc) develop in a concrete space, their
home; their chores scenery that wishes to reconstitute this project. In fact, these
minimun “existance remnants”, to a certain extent, mean again the rest of the
consignated cases in the archive, since all of them have died or disappeared for
a home; nobody has died for that abstraction which is “the political”.

As a matter of fact, the research does not stop in the mere and accurate
cataloguing of data pieces, but it keeps on with the material search of items,
objects and designs, regarded to the common surrounding of middle class homes
by 1973. The need of visualizing turns into an archaelogical attitude. For example,
Bruna goes to some appliances cemeteries to unbury a L1 model Fensa washing-
machine or an old sewing-machine featured with mechanical pedal. Both object
corpses are recovered for a moment from the destructive drift to be recycled in
the space of an art gallery. Finally, it also unburies the possibility of settling a
material link with the home’s collective memory, recognizing in its particularity,
the consistence and texture of a history without speech.



This work feeds on the desire of catching the time that retains an absence's
enviroment in a body made of fragments, at least, the time every exhibition lasts. The
question about these absences place is what goes through this work. Bruna re-shape in the
simbolic seam and mending, the domestic scene that testify the void left by Emperatriz
Villagra38, Adriana Dote27, Sonia Norambuena®# and Lila Valdenegr048, “housewives” of
the Republic of Chile.

Honorato

Born in 1971. Resides and works in Santiago, Chile.
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100 afios: Artes Visuales carried out in the National Museum of Fine Arts.
Has made different studies and publications related to the emergent scene of Visual Arts in
Chile. :

Is, at present, teacher at the Institute of Aesthetics of the Universidad Catdlica and member
of the Department of Research of Fundacion America.
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Exposiciones individuales

1998 Son los deseos con carifio. Museo Nacional
Benjamin Vicuna Mackenna, Santiago.
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Corregidor, Santiago.
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Pintura. Galeria de Arte Plaza Anibal Pinto.

1997 Entre Sillas y Manzanas.
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Centro de Extension Universidad de Valparaiso.
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Expo Serigrafias. Sala Juan Egenau,
Facultad de Artes Universidad de Chile.

1999 Compulsar, Manipulaciones Grafico
Pictoéricas. Goethe - Institut, Santiago.

XX! Concurso Nacional de Arte Joven.
Centro Extension. Universidad de Valparaiso.

2000 T d M 15 Instalaciones. (Redoméstica 38)
Fanor Velasco 27. Santiago.

Laboratorio 9. (Redoméstica 48)
Galeria Balmaceda 1215, Santiago.

Absolut Mandrin. Galeria Animal, Santiago.
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