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Resumen

Si consideramos el Mall como lugar paradigmatico del consumo, recreacién y eva-
sién, ¢es posible plantearnos la posibilidad de consumir este no-lugar a partir de
una experiencia estética no alienante?. En respuesta a esta interrogante surge el
proyecto “Supermercado de emociones: experiencias en no lugares”, investigacién
realizada por Albeiro Arias, Rodrigo Bruna y Sebastidn Riffo en el marco del curso
Practica Artistica como Investigacién, actividad curricular que forma parte del
Programa de Doctorado en Artes de la Pontificia Universidad Catélica de Chile. El
presente texto busca dar cuenta de los principales hallazgos de esta investigacion,
poniendo de relieve cémo la teoria surge desde una prictica reflexiva y a su vez
cémo la prictica se alimenta de la teoria (Bolt, 2010).

Palabras Clave: Prictica artistica, investigacién en artes, no lugares, experiencia
estética.

Abstract

If we consider the Mall as a paradigmatic place of consumption, recreation and

evasion, may we take into account the possibility of consuming this non-place
from a non-alienating aesthetic experience? In response to this question arises the

3 Este texto formé parte de la exegesis presentada en curso “Prictica Artistica como Investigacién”,
actividad curricular realizada por la Dra. Marfa José Contreras y en el marco del Programa de Doctqmdo
en Artes de la Pontificia Universidad Catélica de Chile. La investigacién fue desarrollada en conjunto
con los doctorandos Albeiro Arias y Sebastidn Riffo el segundo semestre de 2014.
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project “Supermarket of emotions: experiences in non-places”, research by Albei-
ro Arias, Rodrigo Bruna and Sebastidn Riffo Bruna and under the framework of
the course Art Practice as Research,curricular activity part of the PhD Program
in Arts of the Pontifical Catholic University of Chile. This text intends to explain
the main findings of this research highlighting how theory comes from a reflexive
practice and in turn how practice is fed from theory (Bolt, 2010).

Keywords: Artistic Practice, art research, non-places, aesthetic experience

Una descripcién del proceso

¢Qué vinculos existen entre la prictica artistica y la investigacién en el contexto
de la universidad? El presente escrito tiene como objetivo abrir la discusion en
torno a una experiencia investigativa que releva la practica artistica. En este punto
Estelle Barrett comenta sobre este nuevo modelo investigativo: “Una especie nue-
va de investigacién, de bisqueda generativa que se basa en metodologias subjeti-
vas, interdisciplinarias y emergentes con potencial para extender las fronteras de la
investigacién.” (2010:1). Esta cita da cuenta de un nuevo campo investigativo en el
cual esta propuesta se inscribe, desarrolla y valida sus hallazgos.

Iniciamos la investigacién el 24 de septiembre con una actividad préctica en
el marco del curso ya mencionado y que titulamos: Taller de Vagabundeos. Cada
participante recibié una cimara de video con la cual se debia realizar un “vaga-
bundeo” por el Campus Oriente de la Universidad Catélica. Este recorrido debia
ser imprevisible y erratico, permitiendo a la persona descubrir aquellos lugares no
frecuentados o desconocidos. Durante el trayecto los participantes podian hacer
comentarios, sobre la experiencia vivida, que quedaban registrados en la camara.
La actividad finalizé con una socializacién del recorrido entre los participantes.

Esta actividad dio las primeras luces del tema que queriamos investigar y el cual
se pudo resumir en tres ideas fundamentales: derivas®, registros y no-lugares. Nos

interesaba abordar desde la prictica artistica las experiencias estéticas y criticas que

3 Marc Augé, 2001. Los «no lugaresy espacios del anonimato: una antropologia de la sobremoderni-
dad. México: Gedisa Editorial.
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se generaban entre un sujeto y un no-lugar, nocién esta ultima tomada del autor
francés Marc Augé, quien en su libro Los «no lugares» espacios del anonimato co-
menta: “Si un lugar puede definirse como lugar de identidad, relacional e histérico,
un espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad ni como relacional
ni como histérico, definira un no lugar” (83).

Esta primera aproximacion teérica orienté la practica, llevindonos a trabajar
en una segunda instancia en un mal, en tanto lugar emblematico del consumo, la
recreacion y la evasion. De igual forma coincidimos en tomar las derivas (Guy,
Debord, 1958) como una prictica de apropiacién no racional de estos no-lugares.
Por dltimo, determinamos utilizar el video no solo como un medio de registro
de las experiencias desarrolladas sino también como un medio de investigacion y
creacion artistica.

La pregunta investigativa que gui6 el presente trabajo fue ¢Cémo consumir un
no-lugar desde una experiencia estética no alienante? A partir de esta pregunta la
investigacion se estructurd en tres partes que conformaron el cuerpo metodolé-
gico del trabajo. La primera parte se denominé Pricticas en Terreno (PT) y tuvo
como objetivo realizar un trabajo individual de caricter exploratorio que permi-
tiera abordar las preguntas investigativas formuladas. Estas pricticas exploratorias
eran discutidas en los Plenarios de Discusién (PD) instancias realizadas semanal-
mente y que buscaban compartir y constatar los hallazgos surgidos de las expe-
riencias realizadas en terreno. Como una tercera parte, surgen las Presentaciones
Puablicas (PP), acciones orientadas a socializar los avances investigativos con el fin
de discutir los descubrimientos emanados de la propia prictica artistica.

Es importante considerar en esta descripcién la creacién de una pagina web, la
cual tuvo como principal objetivo registrar cada una de las actividades realizadas
a modo de una biticora digital. Considero que este recurso nos ayud6 a organizar
nuestra propia practica investigativa, como también compartir el propio proceso
investigativos con una comunidad mas amplia®.

La investigacién concluyé con una presentacién final la cual contemplo la exhi-
bicién de un dispositivo visual que evocaba la estructura de una cimara estenopei-
ca, a partir de esta pieza se proyectaba un registro audiovisual que era observado
mediante una mirilla y escuchado mediante auriculares. Esta presentacién junto a
la pigina web se constituyeron en las evidencias de un proceso investigativo que

dejo abiertas nuevas etapas de desarrollo.
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Una metodologia emergente

La metodologia disefiada fue uno de los principales hallazgos de la investiga-
cién. La propuesta metodoldgica desarrollada con este trabajo responde a una
doble articulacién presente en el modelo investigativo definido como Practice-led
Research o “investigacion de practica dirigida”, en este punto Barbara Bolt (2010)
comenta: “[...] la teoria surge de una prictica reflexiva, al mismo tiempo que la
prictica es informada por la teoria. Esta doble articulacién es fundamental para
la investigacién practica-dirigida.” (29). La prictica y la teoria permitieron la arti-
culacién de un modelo metodolégico donde los métodos utilizados se validaron
continuamente como resultado de la propia practica.

En respuesta a la pregunta investigativa propusimos como objetivo general
de la investigacién: Disefiar un dispositivo visual que generara en el espectador
una experiencia estética y critica vinculada a un no-lugar. Como objetivos especi-
ficos se propuso realizar derivas individuales que permitieran recoger evidencias
en aquellos espacios definidos como no-lugares (Mall/Supermercado). De igual
forma, se planteé como un segundo objetivo realizar mapas emocionales que re-
cogieran grificamente las experiencias en estos no lugares. De algiin modo, estos
objetivos se fueron perfilando a lo largo de la investigacién, como consecuencia
de las situaciones emergentes que cruzaron el trabajo.

Como método, las derivas realizadas nos permitieron organizar las practicas en
terreno a partir de ciertas normas basicas consensuadas que orientaban la prictica.
En relacién a las derivas Guy Debord sefiala: “Una o varias personas que se aban-
donan a la deriva renuncian durante un tiempo més o menos largo a los motivos
para desplazarse o actuar normales en las relaciones, trabajos y entretenimientos
que les son propios, para dejarse llevar por las solicitaciones del terreno y los en-
cuentros que a él corresponden”. Al igual que las derivas situacionistas, nuestras
derivas se apartaron de las nociones de viaje y paseo, nos interesaba el deambular
erritico que propiciaban los encuentros y la apropiacién del lugar a través de los
sentidos.

Nuestra primera Prictica en Terreno (PT) se realizé en el Mall Costanera Cen-
ter y tuvo como finalidad un deambular por ese no-lugar de una manera lidica
y desprejuiciada, evidenciado por medio del video el trayecto realizado. En esa
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primera practica disefié un dispositivo para la cimara, de manera que no tuviera
que llevarla en mis manos, sino colgada a la altura de mi cintura. El video realiza-
do alter6 el punto de vista y la velocidad del registro. Posteriormente realizamos
derivas en los supermercados, que tuvieron como finalidad apropiarse de ese no
lugar a partir de elementos grificos presentes en él. En mi caso orienté la prictica
a la recoleccién de precios botados en el piso y a la compra de productos que no
necesitaba pero que visualmente llamaban mi atencién.

En esta primera Prictica en Terreno (PT) el surgimiento del registro videogrd-
Jico se transformé en uno de los principales métodos de investigacién. Mediante
este medio pudimos desarrollar una exploracion visual de aquellas preguntas que
surgieron en la prictica. El video nos permitié un trabajo de campo e interaccién
directo mediante el cual pudimos percibir y comprender en la prictica la nocién
de no-lugares. En este sentido la viodeografia se hizo coherente ya que relevé el
proceso investigativo, sin embargo en su doble funcién fue también un medio de
creacion mediante el cual se materializaron los hallazgos investigativos.

Otro método utilizado en esta investigaciéon fueron los mapas emocionales,
nocién que por extension se vincula a la psicogeografia propuesta por la Interna-
cional Situacionista. Mediante esta grifica se evidencié otra forma del entender el
lugar fuera de la construccién racional y métrica que define la nocién de mapa.
Nos interesé a lo largo de la investigacion explorar las posibilidades grificas de
una construccién subjetiva del no lugar. Claro ejemplo es el mapa emocional rea-
lizado por Albeiro Arias en un supermercado. La construccién grifica del mapa
emocional se vio cruzada por la propia biografia de Arias, unida a su condicién de
extranjero.

Sin lugar a dudas, la propuesta metodolégica disefiada fue de gran ayuda para
orientar y reformular los métodos utilizados, en este sentido la propuesta fue co-
herente y flexible con el disefio elaborado. En su condicién de metodologia emer-

gente se perfilé desde la prictica y los resultados que de esta emanaban.
Un protocolo ético

Al referirme a un protocolo ético me hago cargo de la discusién realizada al in-
terior del grupo en torno a las problematicas éticas implicadas en la investigacion.
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En este punto y como mencionan Bannerman y McLaughlin (2009): “Preocupa-
ciones clave surgen en las disciplinas escénicas en relacion a la propiedad de las
obras artisticas y la forma de acreditar y recompensar al equipo de colaboracion
que crea este tipo de trabajo” (72)

La autoria artistica e intelectual al interior de nuestra investigacién se resol-
vi6 a partir de la construccién de un protocolo ético. Como primera medida se
plante6 un distanciamiento del protagonismo individual en provecho de la propia
investigacion. Este aspecto del protocolo se dio a partir de continuas discusiones
que lograron establecer puntos de consenso frente a la autoria, en tanto investi-
gadores - artistas. Ejemplo de esto fueron los criterios de edicién de los dltimos
videos exhibidos, los cuales fueron definidos por Sebastidn Riffo, quien a su vez
los comparti6 continuamente con el resto del equipo. En este punto es importante
aclarar que el consenso se dio de manera natural sin detrimento del disenso, el cual
fue resuelto en los Plenarios de Discusion realizadas semanalmente, y donde pri-
mo siempre lo académico por sobre lo personal. “La mejor manera de evitar estas
dificultades es asumir la responsabilidad de debatir y elaborar c6digos de conducta
que aclararan estas relaciones por lo que podrian acordarse, antes de o durante el
proceso creativo” (Bannerman y McLaughlin, 72). En este sentido, un protocolo
ético construido en dialogo continuo esclarece las relaciones y fortalece el trabajo
colaborativo. Sin embargo es importante aclarar que siempre quedan ciertas situa-
ciones que el protocolo no alcanza a cubrir.

Importante de mencionar en este apartado son las instancias de cautela frente
a la participacién de un cuarto integrante en la investigacién. Esto sucedié en la
ultima parte de la investigacién cuando se pensé en incorporar la participacion de
Claudia Benardi, actriz mexicana y estudiante del programa de Magister en Artes
mencion Prictica y Teoria Teatrales. Ella fue invitada a realizar una deriva en el
supermercado, la cual fue registrada en video y fotografias. La idea era que la
participante de esta experiencia se apropiara del supermercado como un no-lugar,
a partir de una deriva subjetiva y biogrifica. La experiencia de Claudia Beanardi
junto a la realizada previamente por Albeiro Arias en el mismo supermercado
fueron definidas dentro del proyecto como una “Practica Dialdgica”, en este pun-
to Dwight Conquergood comenta: “El desempefio dialégico es una manera de
tener una conversacion intima con otras personas y culturas, en lugar de hablar de
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ellos, se habla de y con ellos.” (10). En ambas experiencias se generaron narrativas
compartidas en las que se habla de y con ellos, desde su propia biografia y de su
condicién de sujetos cruzados por una didspora.

REFLEXIONES FINALES

Los hallazgos al interior de este trabajo surgen de una prictica sostenida que
se ve cruzada por la subjetividad y la empatia que aporta cada integrante del equi-
po. Esta participacién afectiva nos permitié adentrarnos en un campo que se fue
cargando de subjetividades que marcaron la prictica artistica. Practica que definié
una metodologia mediante la cual generamos una experiencia Emdstica, neologis-
mo creado para graficar una experiencia de un no-lugar donde lo estético se ve
subsumido por lo emotivo. Este hallazgo que se vio evidenciado tanto en el dis-
positivo creado como en el conocimiento situado que emana del cruce biogrifico
y de las experiencias practicas desarrolladas. Ambas piezas son en mi opinién ge-
neradoras de conocimiento, que desde su propia condicién posibilitan el “didlogo
con los paradigmas tedricos y pricticas existentes” (Bolt 33), dialogo mediante el
cual se aspira a una universalidad del conocimiento desde una mirada interdiscipli-
naria. Mirada que posibilit6é generar lecturas mas amplias en torno a la nocién de

no-lugar propuesta por Marc Augé.
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Anexo de Imigenes
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Registro web exterior supermercado (2014).
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