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UNA RECONSTRUCCION DEL ESCOMBRO A DISTANCIA

RECONSTRUCTION OF RUBBLE FROM A DISTANCE



Asi como los por las rulnus dievales, 108 lespiele se ve do por las
ruinas que deja el homhre, el escomhro. Este surge como do de acci igi enla i por
el afén de progreso que exper nuestras socied

Mi actual interés en el escombro radica no sélo en su condicién material sino también en su carécter evocador, el cual se
potencia a lo largo de la historia, producto de los procesos reconstructivos emprendidos por el hombre.

Yo asumo la reconstruccién del escomhro al interior de este proy como una p la cual se por una parte
en la idea de juego (! ia que pone en ia el ingenio y paciencia de un grupo de mujeres, y por
otro lado, en la idea de tragedia (secuencia filmica) que se manifiesta por medio del tesén y esfuerzo experimentado por un
grupo de mujeres tras consumada una catéstrofe.

A partir de este puente entre pusadn y presente planteo una dialéctica que habla del juego y la tragedia a través de los
p p por mujeres.

And like ic men felt captivated by the medieval ruins, 108 ivated by ruins left by men, the rubble.
This arises as a result of destructive actions cavsed by both wers and somefimes, the Simple progress desire experienced by our
societies.

My interest in rubble stems not only from its material condition, but also from its evocative character which becomes more
relevant through the course of history as a product of the reconstructive processes carried out by mankind.

I assume the rubble’s reconstruction in this project as a paradox; on one hand, as the idea of a game (puzzle) as an instance
which evidences a group of women’s inventiveness and patience and, on the other hand, the idea of a tragedy (footage)
confirmed by the tenacity and effort experienced by a group of women just after the catastrophe.

Starting from this bridge between past and present, I introduce a dialectic which talks about game and tragedy through the
process of reconstruction of rubble undertaken by women.



La concep: 5n del u:tual proyedo halla su origen en un pusu|e de la historia de Alemania caracterizado por el trabajo de
i P! do por un grupo de mujeres. Trummerlrﬂuen se les Ilumo a estas mujeres que, posterior a
d ial, inici proceso de struc de las Ellas se enla

la
fuerza de trabajo de ese momento como consecuencia del escaso nimero de hombres existentes producto de la guerra.

La rutina de trabajo emprendida por ellas consistia en llenar baldes de escombros los que eran pnsterinrmen'e transportados
por medio de una cadena humana a ciertas plazas de trabajo, donde junto a bloques de granito y vigas de acero eran
reciclados y utilizados como material de construccién.

El trabajo colectivo realizado por ellas no consideré su condicién social, ante lo cual fue normal ver en las calles a la esposa
de un alcalde trabajando codo a codo con la mujer de un obrero. Esto Gltimo es citado en el actual trabajo, a partir de un

grupo heterogéneo de mujeres chil que P participar de este proyecto a través del cual no

sélo se lleva a cabo una obra sino bién se un trabajo col de reconstruccion del escombro.

Con la realizacién de este tercer proyecto consolido una forma de trabajo que se caracteriza por la produccién de obras a
distancia. Esta forma de trabajo se originé en el uno 2002 producto de las invitaciones hechas para realizar dos instalaciones
ile. Mi condicién de becario en me i dia, en ese poder viajar a Chile a concretar estos proyectos.

"

The conception of 108 Puzzlespiele finds its starting point in a passage of German history characterized by the collective
reconstruction work carried out by a group of women. Trimmerfraven was the name given to these women who, after the
Second World War, began the reconstruction process of German cities. Due to the lack of men in the cities, they became the
labor force, result of the war.

The work routine carried out by these women involved filling buckets with rubble which later were carried, by means of a
human chain, to some work sites where the rubble was then paired with granite blocks and steel beams to be recycled as
construction material.

The collective work was performed by the women without regard to their respective social , it was usual
to see a mayor’s wife working side by side with a worker’s wife. This situation is cited in my current project which is expressed
by a heterogeneous group of Chilean women who disinterestedly ac:epred to participate in the project through which not only

the work is carried out, but also, the collective work of the of rubble is recalled.

m
With the realization of this third project, I reinf a way of ki h ized by the production of works from a
dlsrunce This way of working started in 2002 as a result of the mvmmons fo present two i i in Chile. My lition of

holder in was an obstacle fo travel to Chile fo carry out those projects.




Producto de esto ultimo surgié en ese la

inmediata me puse en contacto con la artista y fotégrafa Rosa M-randn, con qt
experiencia de trabajo. Tras una extensa conversacion telefénica le propuse esta ideq, la que ella nceplé si
inicio a esta empresa de trabajo, que tuvo como principal objetivo la realizacién de obras por encargo.

material con

El desarrollo de esta forma de trabajo me permitié, entre otras cosas, di ‘me de cierta apr
respecto a la obra, lo que dio como resultado una mayor libertad de accién al 'rubuw realizado por Miranda.

El sistema de trabajo establecido consistié, por mi parte, en el envio de textos descriptivos, bocetos y planos de estos proyeclos,

asi como material adici ifico para cada izacién. Por su parte, la labor de Rosa Miranda comemplo la e|e:u:|on de
estos proyectos y su coordinacién. Esta Ultima se llevé a efeno a través de un sinng de E-mall y foni
medios que se transformaron con el tiempo en una gran k i de dinacién de estas pi obras a di: i
Con la puesta en marcha de 108 Puzzlespiele el desafio fue mayor y radicé principalmente en el hecho de reunir y coordmur
a 108 personas en pro de la ejecucién de una obra. Gracias a un trabajo si: y iniciado a del
2003 es posible hoy ver una obra que evi ia las P! i enla izacién de esta utopia a distancia.

Consequently, the idea of having a third party in charge of the project’s completing came to my mind. | immediately got in touch
with the artist and photographer Rosa Miranda o whom I am attached by a close friendship and long work experience. After
hours on the phone, I suggested her my idea which she, unhesitant, accepted starting, in this way, a work venture whose main
purpose was the realization of works made to order.

The development of this way of working allowed me to, among other things; keep a distance from a certain material
apprehension in respect to the work. This resulted in a bigger freedom of action to the work done by Miranda.

The work system consisted, on one hand, in the mailing of descriptive texts, sketches and outlines for these projects, besides
specific additional material for each project. On the other hand, Rosa s {in the i

and coordination of these projects. This was done through an endless number of e-mails and phone calls, communication
means that undoubtedly became a useful coordination tool for these first works from a distance.

With the set up of 108 {f iele the chall of linating and getting 108 people together for the work’s carrying out
became bigger. Due fo a systematic and meticulous work started in the mid 2003 today if is possible fo see @ work which
the itted willii to make this utopia from a distance come true.
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RECONSTRUCCIONES

RECONSTRUCTIONS



La i i6n 108 iele que se p en el Museo de Arte C los p de il igacié
que Rodrigo Bruna llevé en su mnlelu :unndo partié hace dos afos a estudiar a Ia Academia de Artes de Disseldorf. Me

refiero en parti ala 1 por el imi material y de los restos que dejan las acciones
humanas, Iu historia en su doble 6n de y de di: y por Ultimo, las labores atribuidas al émbito
de lo femenino.

En esta oportunidad ha prop: un je que si iza la apropiacién de refi del i inario aleman, el juego
del rompecabezas y la llguru histérica de las Trimmerfraven o “mujeres de los escombros”. El primero, fue abordado como
modelo de f izada; el lo, como sistema de trabajo colectivo aplicado por mujeres en la posguerra

para reducir los despojos materiales en las ciudades bombardeadas. Ambos referentes, fueron los puntos de apoyo para
disefar una estrategia de preducclon que le permitiera emplazar la obra en el museo sin la necesidad de estar presente y

sortear todas las difi al material del trabajo.
1
The i ion 108 i inM of C y Art details the investigation problems Rodrigo Bruna
packed in his luggage when he wem off to study at the Art Academy of Di: f. | am parti ing to the
configured by the physical and ial of the i left by the actions of humans, history as both occurred

and spoken reality and lastly, the chores believed to be feminine.

In this opportunity Bruna has suggested a staging which i the appropriation of the i inary German, the puzzle
game and the hi I figure of Tri or “women of the debris”. The first one was approached as a model of
organized fragmentation; the second one, as a collective work system carried out by women during post-war times to reduce
the material remains in bombed cities. Both models were the supporting points to design a production strategy which allow
him to install his work with no need of his presence and with no need of facing the difficulties involved in the carrying of work
material.




Bruna concibié el cuerpo de la obra como un gran rompecabezas para ser armado por 108 mujeres chilenas en sincronia
con las mujeres alemanas que, 58 afos antes, q i en la ia filmica que se reproduce sobre el

g
muro. En estricto rigor, el rendimiento de todas las ideas y desde DU f se verifica en la acciéon
colectiva de poner en escena una accién, valga la redund En otras palabras, la de obra estd a prueba
cuando se vuelven a reunir y encajar todas las piezas que, pi fueron d brad baladas, transportadas
por avién y remitidas por correo a las mujeres P! das en esta i

n
Los distintos tipos de residuo ial que se desprenden del ciclo de destruccién y construccion, bajo la mlrudu inquisitiva
de Bruna se convierten en una fuente de relatos inesperados y de imprevi Con mirada d g
la historia hasta el atico en que los restos se i ifi con un episodi: i por i
que, i iempre estan en labores de un tiempo circular. A diferencia del método de investi aclén

policial, que interpreta restos para recrear la légica de un hecho criminal, Bruna manipula lo residual para aislar y consignar
aspectos nimios de un acontecimiento ya situado en la cadena argumental de la historia.

En definitiva, la obra articula vi: el de lo que es il narrar. El interés esta dirigido al “revés de la
historia”, o sea, a una dimensién del pasado que emerge cuando éste es sometido al escrutinio de una mirada capaz de
sostener la tension entre el dramay el incidente. Por ejemplo, en el caso de 108 Puzzlespiele, la posguerra alemana que

Bruna conceived the body of the work as a big puzzle to be assembled by 108 Chilean women in synchrony with the German
women who 58 years earlier were filmed in the sequence to be played on the wall. Strictly speaking, the performance of all
ideas and wills conceived in Disseldorf is verified in the collective action of staging an action. In other words, the work’s
consistency is tested when all the pieces, after they were disassembled, packed, shipped by air and sent through mail to
women engaged in this work are reassembled again.

n

The different types of waste material derived from the destruction and construction cycles under the inquisitive look of Bruna,
become a source of unexpected accounts and unforeseen associations. Bruna, like a detective, inquires into history until he
finds a dramatic context in which the remains are identified with an incident starred by women who, curiously, are always
concentrated on circular time chores. Unlike a i ’s method of il igation, which interprets remains to recreate the
logic of a criminal fact, Bruna handles waste to isolate and record trivial aspects of an event already placed in the chain of
history.

Definitively, the work visually articulates the scenery of what becomes impossible to narrate. The interest is approached as

“history’s reversal”, that is to say, as a past dimension which emerges when it is j 1 to the is of a look




| explica el imi de las Trimmerfrauen ha quedado relegada a un mero telén de fondo, frente al cual,

tiene mayor relevancia el sistema de trabajo documentado en el film.
m

El juego del rompecabezas ejercita el impulso ivo como i Armar un k es una actividad que
no tiene otra aspiracién més que satisf el gusto de blar un cuerpo d brado. El soporte y la imagen fueron
pensados como cuerpo para armar, en :onsecuenclu, el juego se agota en la accién de ser armado y desarmado, una y otra vez,
en referencia a la imagen. Este proy , ha si: do el principio ludico del k para concebir el cuerpo de obra.

ion que p el juego es ir una imagen despl do la habilidad y paciencia para encajar 16
todas las piezas, o seq, conquistar el orden a partir de un relativo caos. Los r k fecci dos y iados a las
mujeres len todos los isi de este tipo de i sin embargo, el impulso i pads
al jugar, en este je, se ice si: a en la imagen de escombros.

of sustaining the tension between the drama and the incident. For example, in the case of 108 Puzzlespiele, the German post-
war period which naturally explains the Trimmerfruen rise has been pushed into the background in which the work system
shown in the film becomes more relevant.

m

Asembling a puzzle is an activity with no other objective than the one of satisfying the interest of assembling a dismembered
body. Image and support were thought as a body to be assembled, then, the game is used up through the action of being
assembled and disassembled again and again in reference to the image. This project has systematized the ludic principle to
conceive the body of the work.

The satisfaction the game offers is to reconstruct an image using the ability and patience to logically fit all the pieces, that is,
to conquer the ordering starting from a relative chaos. The pieces sent to women meet all the structural requirements these
kinds of pastimes have; however, the constructive impulse caught when playing, in this staging, systematically contradicts the
image of rubble.



Las fotografias de sitios en proceso de demolicién que fueron tomadas como punto de partida para la confeccién de los 108

reiteran el p pio de fi fuera de los limites controlados. Por esta razén, podemos afirmar que
Bruna aisla la accién de reconstruir, transformando el juego en una trampa al sentido, en una paradoja.

En consecuencia, lo que las mujeres chilenas escenifican en el espacio del museo es una accién colectiva que se repliega sobre
si misma en el imposible de reconstruir la imagen donde el sentido yla i ion del fi se retenga.
Sin embargo, lo Unico que ellas logran reconstruir es un soporte donde lo fragmentario se mantiene en la superficie.

[\

El efec'o de la paradoja deja al descubierto que tanto el cuerpo, como las piezas que i la obra, son
que, a la vez, i una afirmacién y una negacién del sentido. Ateniéndonos a este pri io, podemos
dls'lngulr perfe:'umen'e la tensién entre soporte e imagen:; si el soporte es el rompecabezas, claramente comprobamos su

ia, y légica; si la imagen es el escombro, reconocemos su naturaleza residual, informe

y castica.

La contradiccién entre soporte e imagen, también podemos interpretarla como la manifestacién visual de un sistema de
pensamiento paradéjico que se reitera en la eleccién de cada uno de los el figuras o delos que se integ en
la obra.

The pictures of sites under demolition process that were taken as a starting point for the making of the 108 puzzles, reiterate
the fi inciple out of the lled limits. That is why we say Bruna isolates the action of reconstruction, converting

the game into a set up of its very point, into a paradox.

Consequently, what Chilean women take onto the stage in the museum space is a collective action which refracts over itself in

the impossibility of reconstructing the image in which the sense rests and the frag i is . 3
the only thing they reconstruct is a support in which the fragment is kept on the surface.

v

The paradox’s effect openly shows that both the body and the pieces of the work are ambivalent structures which, at the same
time, contain the affirmation and negation of the point. If we respect this principle, we may perfectly distinguish the tension
between image and support; if the support is the puzzle, we clearly prove its fragmented constitution, neat and logical; if the
image is debris; we recognize its residual nature, shapeless and chaotic.

The contradiction between support and image may also be interpreted as the visual manifestation of a paradoxical thought
system which reiterates itself in the selection of each element, figures or models integrated in the work.



v

Bruna ds bre una dil ion de la lidad histérica en la antipoda de la historia. Una dimensién habitada por mujeres
sin relieve publico, sumergidas en un ciclo de tareas y en la letania de un tiempo al margen de los acontecimientos. El reverso
de la historia carece de emblemas, tratados y firmas. Es més, se finado en las profundidades de esos relatos
publicos que hacen con @ vivos y muertos.

El impacto de la guerra en las civdades alemanas sacé a la calle la Onica fuerza laboral que estaba disponible luego de que
las bajas en el frente diezmaron a la poblacién masculina. Mujeres de distinta procedencia social se volcaron al espacio
publico para iniciar las tareas de reconstruccion. Recibieron el nombre de Tris -auen, fueron d das en un film
y p lectis el episodio que las colocé en un sitio visible. Bruna se dellene en ellas, porque también
descubre que son una figura ambivalente que, afirma y niega, el lugar de las mujeres en la historia.

v

Bruna discovers a dimension of historical reality in the of history. A { by women with no public
relevance, immersed in a cycle of chores and in the litany of a time out of the events. The other side of history lacks emblems,
contracts and signatures. In fact, it is confined to the depths of those public accounts which make the dead and the living live
together.

The impact produced by the German wars made the only available labor force go out on the streets after losses decreased the
masculine population. Women from different social status crowded public spaces fo start the reconstruction tasks. These
women were named Trimmerfraven. They were filmed and collectively starred the episode which placed them in an outstanding
position. Bruna pays ion to them, b he also di that they are an ambivalent figure which irms and
denies the place women take in history.
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sobres do envio

108 iele surge de un registro fotografico que realicé durante el afio 2003 en la ciudad de Dusseldorf
en tres sitios en proceso de demolicion. La conformacion de este reglslro sirvié de base para la pi de 108

que fueron enviados a Chile a 108 mujeres, p {as a participar de este proyecto. Ellas tuvieron
como principal tarea armar y, posterlormenie, montar estos rompecabezas en el piso de la sala Juan Egenau del Museo de Arte
Contemporaneo, a partir de una estructura compuesta por tres figuras irregulares. Por medio de esta estructura se reconstruyé
paulatinamente una gran imagen fragmentada y abstracta de estos sitios en proceso de demolicién.

De forma paralela se dispusieron en dos muros de la sala, tanto los sobres de envio como las cajas de empaque de cada
rompecabezas, como una forma de constatar las fases que dieron forma a este proyecto.

Finalmente se exhibié en un monitor dispuesto en la sala, una secuencia filmica en blanco y negro extraida del documental
Als der Krieg zu Ende ging (Cuundo la guerra a su fin llegé). Es'u secuencia muestra el 'rﬂbaw de reconstruccién de las
p! por un grupo de mujeres, p ala Guerra

108 arises formally from a photographic record I made in three different places under demolition in Disseldorf
in 2003. The conformation of this record was the base for the production of 108 pieces for a final puzzle; these pieces were
sent o 108 Chilean women, who had been previously contacted and invited to participate in my project. Their main assignment
was to assemble and, later, mount these pieces on the floor of room Juan Egenau in Museum of Contemporary Ar, starting

d of three irregular forms. Through this structure, a big fragmented image and abstract from these
places under ition was g y

The envelopes and the boxes packing each piece of the puzzle were placed on two walls of the room as a way of confirming
the stages of the project.

Finally, black and white footage from the documentary "Als der Krieg zu Ende ging" (When the war ended) is shows on a TV set
placed on the room. This projection shows the ion work of German cities carried out by women after the Second
World War.
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