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ORJETUALIDAD Y RESILIENCIA:
UNA EXPERIENCIA CREATIVA

Y FORMATIVA EN CONTEXTOS
DE POSCATASTROFE

Rodrigo Bruna

RESUMEN

El 27 de febrero de 2010, la localidad de Tubul fue azotada por un
terremoto y un posterior tsunami que afectd las zonas costeras del
centro y sur de Chile. La tragedia dejé en evidencia la vulnerabi-
lidad e incertidumbre de la comunidad frente a estos fendmenos
naturales.

Bajo este contexto, surge el proyecto Como vivir_juntos, una ini-
ciativa que buscé generar un espacio cultural para potenciar la co-
hesion y resiliencia entre los habitantes de esta localidad. Dentro de
las acciones propuestas por €l proyecto, destacan los talleres de arte
para ninas y ninos impartidos por artistas visuales.

A laluz de lo expuesto, €l presente escrito tiene como principal
objetivo contextualizar la iniciativa y dar a conocer los resultados de
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A

uno de los talleres. Su relevancia radica en la posibilidad de generar
una transferencia de experiencias y conocimientos, propios de las
artes visuales, a través de una accion formativa vinculada al campo
de la educacién no formal.

La metodologia de trabajo empleada contemplé tres sesiones de
trabajo en las que se priorizaron la apreciacion estética, la produc-
cion artistica y el didlogo critico-reflexivo, con el fin de reconstruir
los imaginarios visuales poscatdstrofe. Las principales conclusiones
evidenciaron el potencial del taller, en cuanto instancia de creacion,
mediacién y resiliencia, capaz de fortalecer los vinculos comunita-
rios y territoriales.

ParaBras cLavE: Arte objetual, resiliencia, prdctica artistica, educa-
cion no formal.

ABSTRACT

On February 27, 2010, the town of Tibul was hit by an earthquake and
a subsequent tsunami that affected the coastal areas of central and sou-
thern Chile. 'The tragedy revealed the vulnerability and uncertainty of
the community in the face of these natural phenomena.

Under this context, the How to Live "logether project emerged, an
initiative that sought to genevaie a cultural space to enbance cohesion
and resilience among the inbhabitants of this town. Among the actions
proposed by the project, the art workshops for grls and boys taught by
visual artists stand out.
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In light of the above, the main objective of this writing is to contex-
tualize the initiative and present the results of one of the workshops.
Its relevance lies in the possibility of generating a transfer of experien-
ces and knowledge, typical of the visual arts, through a training action
linked to the field of non-formal education.

The work methodology used included three work sessions in which
aesthetic appreciation, artistic production and critical-reflective dia-
logue were prioritized, in order to reconstruct posi-catasirophe visual
imaginaries. The main conclusions showed the potential of the works-
hop, as an instance of creation, mediation and resilience, capable of
strengthening community and terriiorial ties.

Keyworps: Object art, resilience, artistic practice, non-formal
education.

INTRODUCCION

Tubul es una localidad situada al sur de Chile, perteneciente a la
comuna de Arauco, en la Region del Biobio. Se ubica frente al golfo
de Arauco a 71 km de la capital regional, Concepcion. Se emplaza
en el estuario del rio Tubul, que junto al rio Raqui conforman el
Humedal Tubul-Raqui, zona declarada de conservacion de la biodi-
versidad, en el ano 2022.

La raiz etimoldgica de la palabra Tubul proviene del mapudun-
gun (lengua mapuche) y significa viento fuerte. En su origen, esta
caleta de pescadores presenta vestigios arqueoldgicos de asenta-
miento latkenches (gente de mar), grupo étnico que forma parte de
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las cuatro ramas del pueblo mapuche. Su poblacion bordea los 2000
habitantes, segun el censo de 2017, siendo su principal fuente de
1mmgreso la pesca y la recoleccion del pelillo, un alga presente en las
costas del pais muy cotizada por la industria alimentaria y farma-
céutica.

Un suceso 1nesperado marco la historia de esta caleta de pes-
cadores: el terremoto y el posterior tsunami del 27 de febrero de
co1o. Kl sismo tuvo una magnitud de 8.8 en la escala de Richter y
afecto la zona centro sur del pais. Por su parte, el tsunami trajo olas
de mds de 10 metros de altura que impactaron las costas chilenas e
imcrementaron la destruccion de las localidades ya devastadas por el
terremoto.

La catdstrofe dejé mds del 70 % de las casas de Tubul destruidas y
a la poblacidn aislada como consecuencia del desplome de los puen-
tes Raqui y Tubul. Las iniciativas estatales y privadas no se hicieron
esperar; la entrega de alimentos, enseres y viviendas de emergen-
cias lograron, en primera instancia, mitigar los efectos del desastre
natural.

A raiz de este contexto de emergencia, surge el proyecto Como
vivty juntos, iniciativa creada por la curadora Beatriz Bustos y la ges-
tora cultural Galide Moreno, cuyo objetivo fue propiciar acciones
de cohesidon y resiliencia con la comunidad de Tubul a partir de la
creacion de un espacio comunitario - cultural.

El desarrollo de un proyecto de intervencion cultural en loca-
lidades devastadas debe considerar las necesidades integrales de
la comunidad y no solo las necesidades materiales. En este sentido
Coémo vivir juntos propone la reconstruccion de los espacios de en-
cuentro en conjunto y desde la propia comunidad.
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El proyecto, en este sentido, buscé reconstruir los lazos comuni-
tarios desde la perspectiva del desarrollo cultural como pilar fun-
damental de una integracion identitaria, la cual potencia los vin-
culos territoriales y locales. Mediante esta propuesta, se da voz a
la comunidad con el fin de reconstruir un relato compartido que
actua como espejo social de sus necesidades y anhelos.

Como vivir junitos se materializo a través de diversas actividades
culturales, una de ellas fue la implementacion de talleres de artes
visuales impartidos por artistas chilenos, orientados a ninas y ninos
de Tubul. Bajo este contexto, la curadora Beatriz Bustos me hizo
extensiva la invitacién a participar del proyecto, con el objetivo de
realizar un taller junto con la comunidad.

La actividad fue planteada en consideracion a mi propia prdctica
artistica y en consideracion a tres ejes de trabajo: la apreciacion es-
tética, la produccion artisticay el didlogo critico -reflexivo. El foco se
centro en la objetualidad como problema artistico y en los procesos
de reconstruccion como metodologia de trabajo. Esta accién forma-
tiva propicié un trabajo colaborativo orientado a la reconstruccion
de imaginarios visuales poscatdstrofe.

En atencion a lo expuesto, se inicia este escrito con una revision
de los antecedentes que marcan el surgimiento de la objetualidad
a partir de los movimientos de vanguardia. En segundo lugar, se
abordard la serie Kartoffel, con el objetivo de dar a conocer los as-
pectos esenciales del proceso de creacion de la serie. En tercer lu-
gar, se expondrdn los aspectos esenciales del taller realizado y su
metodologia. Finalmente, se levantardn algunas reflexiones de cie-
rre en concordancia con los resultados obtenidos de esta experien-
cia formativa.
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1. DEL COLLAGE AL ENSAMBLAJE: ANTECEDENTE DE LA
OBJETUALIDAD

A principios del siglo XX, las vanguardias, y especificamente el
cubismo, rompen €l paradigma de representacion cldsica de la
pintura para dar paso a una interpretacion de la realidad regida
por la abstraccion y una nueva concepcion bidimensional del espacio
pictdrico.

A partir de esta superficie plana, el collage cubista aportd di-
versos materiales extraidos del contexto cotidiano: hojas de diarios,
trozos de tela, papeles de tapizar y restos de hule con los cuales puso
de relieve:

Dos cuestiones planteadas por el arte del siglo XX: la naturaleza de
la realidad y la naturaleza de la pintura misma. El collage ha sido el
medio a través del cual el artista incorpora la realidad en el cuadro sin
imitarlo. (Seitz, 1961, p. 6)

El collage permiti6 al cubismo integrar la realidad cotidiana a través
del fragmento objetual. En igual sentido, el collage expandié las po-
sibilidades de la pintura y la escultura a través de nuevos procesos
constructivos que inauguraban nuevas lecturas semdnticas.

En la primavera de 1912, Pablo Picasso creé su célebre Naturale-
2a muerta con silla de rejilla (Figura 1), un collage clave del cubismo
analitico, mediante el cual rompid con el canon de representacion
ilusionista, definido por Giorgio Vasari. Sobre un lienzo ovalado, Pi-
casso dispuso un trozo de hule estampado que simulaba un tipo de
esterilla de silla, que se mezclaba con tipografias € imdgenes pin-
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tadas en dleo. La pieza fue finalmente rodeada por una cuerda de
cdnamo que marcé ain mds su condicién objetual.

FiGura 1.
Naturaleza muerta con silla de rejilla

Pablo Picasso (1912). Naturaleza muerta con silla de rejilla [Collage, dleo, hule,
cuerda y lienzo, 29 X 37 cm]. Musee National Picasso, Parfs, Francia. https:/
www.museepicassoparis.fr/en/node/563

Segn el tedrico espainol Marchdn Fiz: “El “collage era consecuencia
1égica de la concepcidn cubista de la obra: objeto auténomo y estruc-
turado” (2001, p. 159). En relacion con lo expuesto por el tedrico, la
nueva condicién objetual de la obra requeria de un espectador acti-
vo que decodificara la nueva fragmentariedad del soporte pictdrico.
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En la misma linea, Marcel Duchamp declaré con su ready-made
la autonomia artistica del objeto cotidiano. En 1913, Duchamp reali-
76 su emblemdtica Rueda de bicicleta'y cuatro anos después cred la
Fuente (1917); ambas piezas marcaron un momento clave en el arte
occidental al relevar el gesto intelectual por sobre €l gesto mecdnico
- manual.

Mediante la descontextualizacion semdntica del objeto, se posi-
bilitaron nuevas lecturas que desestabilizaron las categorias esté-
ticas tradicionales y los principios que rigen la institucion museal.
En igual sentido, el ready-made apela a un espectador activo que se
enfrenta a un objeto cotidiano el cual ha sido elegido y declarado
obra de arte dentro de un contexto especifico. Al respecto, Marcel
Duchamp afirma:

Hay un punto que quiero establecer muy claramente y es que la elec-
cién de estos ready-made nunca me vino dictada por ningun deleite
estético. Esta eleccidn se basaba en una reaccién de indiferencia vi-
sual, adecuada simultdneamente a una ausencia total de buen o mal
gusto... de hecho una anestesia completa. (Moure, 2009, p. 123)

Son objetos cotidianos elevados a la categoria de arte por la sim-
ple designacion del artista, un gesto iconoclasta que sobrepone la
eleccion a la realizacion material, por tanto, su reproductibilidad no
afecta el sentido ni el valor dado a estas obras.

En el marco de las vanguardias el movimiento dadd exploré nue-
vas dimensiones del espacio que ponen en crisis el modelo tradicional
de exhibicion. Tras el Manifiesto dadaista (1918), la faccion alemana
del movimiento organizd, en el afo 1920, la exhibicidén FErste Inter-
nationale Dada-Messe (Primera Feria Internacional de Dadd). La
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muestra fue comisariada por por Raoul Hausmann, George Grosz y
John Heartfield, en la Galerie Dr. Otto Burchard de Berlin. Dentro
del conjunto destaca la obra Das Grosse Plasto-Dio-Dada-Drama de
Johannes Baader. La pieza rompe la 1égica tradicional de montaje al
ser una estructura arquitecténica dentro de otro espacio. Baader,
a través de objetos encontrados, textos y periddicos, ensamblé una
estructura de cinco niveles que emplazé directamente sobre €l piso
de la sala, lo que atrajo la mirada del espectador.

Bajo 16gicas distintas de exhibicion, André Breton organizd en
1936 la Exposition Surrealiste d’Objets, en la Galerie Charles Ratton
de Paris. La muestra se centré en piezas de cardcter objetual, mon-
tadas en las paredes y exhibidas en vitrinas que recuerdan los gabi-
netes de curiosidades del siglo X V1. Las obras en su heterogeneidad
fueron agrupadas a partir de categorias creadas por Breton: objetos
familiares, objetos naturales, objetos naturales interpretados, ob-
jetos perturbados, objetos encontrados, objetos envueltos, objetos
desagradables, objetos de poema, objetos oniricos y objetos escato-
16gicos.

Mediante estas clasificaciones se generaron encuentros azarosos
como; La Guitarra de Pablo Picasso colgada en uno de los muros
junto a mdscaras de Nueva Guinea; el Portabotella de Marcel Du-
champ, exhibido por primera vez, dentro de una vitrina al lado de
cerdmicas Zapotecas; una planta carnivora de la escritora france-
sa Lisa Deharme, en didlogo con la pieza Le Déeuner en Fourrure
(1936), de Maret Oppenheim y la Cabeza mecanica, de Raoul Haus-
mann (Figura 2).

Durante la segunda mitad del siglo X X los aportes de las prime-
ras vanguardias acentuaron las problemdticas objetuales de la obra.
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De este modo, surge la expresion assemblage, término francés que
alude al montaje de partes heterogéneas que conforman un todo. En
igual sentido, este término se refiere al trabajo artistico de cardcter
tridimensional, compuesto de materiales y objetos diversos; su con-
cepcidn supera los limites entre pintura y escultura, borrando las
convenciones que rigen €l uso del espacio.

Su materialidad diversa remite en muchos casos al detritus de
una sociedad industrializada, poblada de objetos dispuestos a ser re-
configurados.

Esta vuelta a lo objetual se vio fortalecida por la institucionali-
zacion del ensamblaje como resultado de la exhibicién The Art of
Assemblage, realizada en 1961 por William C. Seitz en el Museum of’
Modern ArtlY de Nueva York. Esta exposicion, no sélo buscé recons-
truir los vinculos genealégicos que dieron origen al ensamblaje, sino
también dar un espacio a las propuestas emergentes que ampliaron
los alcances de esta prdctica.

Ficura 2. Cabeza mecdanica (espiritu de nuestro tiempo)

Raoul Hausmann (1919). Cabeza mecdnica (espiritu de nuestro tiempo) [ En-
samblaje, objetos diversos, 32,5 X 21 X 20 cm . Centre d’Art Georges Pompidou,
Paris, Francia. https:/www.centrepompidou.fr/es/ressources/oeuvre/cGzAKG
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A través de esta exposicion, Seitz recoge las exploraciones reali-
zadas por los cubistas, dadaistas y surrealistas, con los que deja en-
trever las posibilidades técnicas y materiales en este contexto. De
igual forma, el autor logra caracterizar el perfil del artista que rea-
liza ensamblajes:

Como un vagabundo, un colector, o un basurero vagando entre rui-
nas, €l ensamblador descubre el orden y los materiales por accidente.
Al principio, al menos, es una atmaésfera sin condiciones, una corrien-
te alterna en la que las jerarquias de grandes y pequenos, €l orden y
el desorden, buenos y malos, hermosos y feos, son reversibles o inexis-
tentes. (Seitz, 1961, p. 38)

La cita pone en evidencia un nuevo modo de produccién artistica
sustentado en la recoleccion y la reconstruccion de desechos produ-
cidos por la ciudad, un modo donde las jerarquias se relativizan y la
nobleza de los materiales desaparece.

Mediante este modo de actuar, se retoma el interés por vincu-
lar el arte a la viday de esta forma implicar la presencia del especta-
dor a partir de la incorporacion de desechos y materiales efimeros.
Bajo esta premisa el ensamblaje: “Lanzaba una critica al modo de
vida pequenio burgués por mediacion del shock provocador deriva-
do de la confrontacion de elementos sérdidos, mezcla de horror y
angustia” (Guasch, 2009, p. 50).

Dentro de las obras presentes en esta exposicion se destaca
Fohn Doe (1959) de Edward Kienholz, pieza creada a partir de un
viejo maniqui partido en dos partes y montado sobre un coche de
nino (Figura 3).
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Frgura 3. fobn Doe

Edward Kienholz (1959). John Doe [ Ensamblaje, materiales diversos, 100,3 X
48.3 X 79,4.cm] The Menil Collection, Houston, Estados Unidos.
https:/www.menil.org/collection/objects/3229-john-doe

Los ecos del dadd se impregnan en esta pieza de cardcter expresi-
vo que denuncia, por medio del detritus de la ciudad, €l modelo de
consumo de la sociedad norteamericana de posguerra. Sin mds, se
puede afirmar que el collage y el ensamblaje superan los limites dis-
ciplinares y las convenciones museogrdficas que regulan el espacio
expositivo; ademds, estas prdcticas vanguardistas favorecen el rol
activo del espectador frente a la obra.
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2. KARTOFFEL: EL OBJETO, SU RECONSTRUCCION Y
REGISTRO

Las problemdticas de la objetualidad, desarrolladas por las vanguar-
dias y posteriormente por la postvanguardia, son asumidas como un
punto de partida desde donde las prdcticas objetuales definen un
camino que pone en tension el paradigma técnico y canon discipli-
nar imperante. La “descontextualizacion semdntica” (Marchdn Fiz,
2001, p.161) del objeto cotidiano, propuesta por Marcel Duchamp,
posibilité un sinnimero de significados y asociaciones que borra los
limites entre el objeto artistico y el objeto cotidiano.

Bajo estos principios, y en didlogo con las posibilidades que otor-
ga la fotografia, inicié un proceso de investigacion en torno a los
procesos de reconstruccion emprendidos a partir de un conjunto de
CUETPOS orgdnicos.

En el aiio 2006 comencé el proyecto Kartoffel, como resultado de
las exploraciones en torno a la nocién de injerto y las posibilidades
de la fotografia, en tanto dispositivo de registro de las alteraciones
generadas por la accion reconstructiva. La realizacion del diptico
fotogrdfico Aartgffe/ me permitié generar una reflexion en torno
al tiempo y las posibilidades de reconstruccion de este tubérculo
(Figura 4,).

Kartoffel es el término alemdn utilizado para referirse a la co-
nocida y bien ponderada papa. Esta palabra surge de una mutacion
lingtistica experimentada por la palabra Triifell (trufa), originada
probablemente en el siglo X VI y producto de la migracion realizada
por el tubérculo desde América a Europa.
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Por ese entonces el desconocimiento que existia de la papa, uni-
do a la ambigiliedad de su forma, hizo que los europeos asemejaran
este tubérculo a las trufas. Ese parecido se sustentd tanto por su
apariencia fisica como por su forma de cultivo. Pese a todas las con-
fusiones, la papa se transformé con el paso del tiempo en uno de los
principales alimentos en todo €l mundo.

Ficura 4. Karioffel

Rodrigo Bruna (2006). Kartoftel [ Fotografia digital (diptico), impresion
Lambda, 81 x 108 cm]. Archivo personal Rodrigo Bruna.

Por otro lado, en la actualidad la medicina hace posible la recons-

truccion de ciertas partes del cuerpo como resultado de la implan-
tacion de injertos extraidos del propio cuerpo. La implantacién de
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un trozo o fragmento vivo en una lesion, tiene como finalidad esta-
blecer una unién orgdnica - reconstructiva en la zona danada. Del
mismo modo, €l injerto se entiende como el acto de unir el frag-
mento de una planta con otro, con el fin de propagar y mejorar un
ecjemplar determinado o incluso una especie.

A través de esta paradojal accidn, el proceso reconstructivo de-
viene en un proceso destructivo y degenerativo que altera la fisono-
mia en pro de una nueva percepcion de estos objetos. Las alteracio-
nes que estos injertos generaron fueron capturadas por un registro
objetivo que modifica la escala, con el fin de monumentalizar lo ab-
surdo y precario del gesto reconstructivo.

La pieza Kartoffel/ centrd su reflexion en la mutacién como feno-
meno visual y en la fotografia como medio de registro de la misma.
El proceso se materializé mediante el injerto de restos de periodi-
cos a una papa. Como resultados de esta accion y del paso del tiem-
po, €l tubérculo vio modificada su apariencia, adaptdndose a esta
nueva realidad.

El cardcter ambiguo de los injertos potencié un sinmimero de
asociaciones y lecturas que fueron recogidas por un registro foto-
grdfico objetivo, que ademds de exhibir las singularidades del obje-
to, tambi€n perpetua las huellas que imprime el tiempo sobre estos
cuerpos. Cada fotografia pone en primer plano lo paradojal de una
accion aleatoria que no busca mejorar la especie, sino problematizar
el injerto y los procesos reconstructivos desde el campo de la visua-
lidad.

En el marco de la XX Bienal Internacional de Artes Visuales de
Santa Cruz de la Sierra (2016), realicé la instalacién Karioffel 111,
pieza que surge del diptico fotogrdfico realizado con la intencién
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de reflexionar en torno al injerto como dispositivo de integracion
(Figura 5). La instalacion fue realizada en colaboracién con estu-
diantes de disefio y artes de la Universidad Auténoma Gabriel René
Moreno, quienes ejecutaron los injertos de mds de un centenar de
papas crucenas.

Ficura 5. Karroffel 111

Rodrigo Bruna (2016). Kartoffel 11/ Fotogratia, registro vista instalacion |
Centro de la Cultura Plurinacional, Santa Cruz de la Sierra, Bolivia.
Archivo personal Rodrigo Bruna.

Al igual que en el diptico fotogrdfico, los injertos fueron realizados
con pequenos fajos de periddicos unidos mediante papel engomado.
Las papas injertadas fueron instaladas aleatoriamente en el piso de
la sala entre dos dispensadores acrilicos dispuestos en los extremos
de lasala. En ellos se colocaron postales con los registros fotogrdficos
de los tubérculos con textos periodisticos que narran experiencias
de integracion € hibridez cultural como resultados de los procesos
migratorios.
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4. TALLER TUBUL: UNA EXPERIENCIA FORMATIVA EN
TORNO AL OBJETO

La prdctica artistica sostenida permite aproximarnos a la nocién
“pensamiento material” (Bolt, 2010), una forma de conocimiento
que surge de la prdctica en el manejo de los materiales. En atencién
a esta nocion, Barbara Bolt comenta:

Los materiales no son solo objetos pasivos para ser utilizados instru-
mentalmente por el artista, sino mds bien, los materiales y procesos
de produccién tienen su propia inteligencia, que entra en juego en la
interaccion con la inteligencia creativa del artista. (2010, p. 30)

En virtud de esta forma de generacion de conocimiento, es posible
pensar en una labor formativa orientada a un grupo determinado
y sustentada en la transferencia de experiencias y conocimientos
propios del campo de las artes visuales.

Ese fue el punto de partida para proponer, en el contexto del
proyecto Como vivir juntos, un taller de artes visuales dirigido a ni-
nos y ninas de la localidad de Tubul. La actividad tuvo como eje la
recoleccion y reconstruccion, bajo nuevas 16gicas, de los objetos y
materiales resultantes del terremoto y tsunami.

El objetivo principal de esta accion formativa fue acercar a nifios
y ninas al campo de las artes visuales desde un quehacer reflexivo y
experimental, centrando los procesos de reconstruccion de los ima-
ginarios locales poscatdstrofe. A este respecto, lo esencial del taller
“no estd en los artefactos mismos, sino en la actividad experiencial
a través de la cual han sido creados y son percibidos” (Agirre, 2005,

p- 33).
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Algunas preguntas que motivaron el trabajo de taller fueron
¢como se entiende y aborda la prdctica objetual desde el contexto
local?, icomo se redefine y procesa, a partir de esta prdctica, la pro-
pia experiencia poscatdstrofer y iqué lecturas colectivas se pueden
generar y compartir a partir de este quehacer artisticor

En funcion de estas preguntas, se propuso una metodologia que
contemplé tres sesiones orientadas a trabajar la apreciacion estéti-
ca, la produccion artistica y el didlogo critico - reflexivo, segun lo
hecho y observado. Este enfoque de trabajo recoge los principios del
“abordaje triangular” de Ana Mae Barbosa (2010), encauzado por un
quehacer pedagdgico contextualizado y sustentado en el apreciar,
crear y dialogar.

La primera parte del taller se destiné a la lectura activa de las
obras que marcan los antecedentes de las prdcticas objetuales. Este
ejercicio de apreciacion estética procurd situar el problema aten-
diendo a los procesos constructivos y a la “descontextualizacion se-
madntica” de los objetos encontrados.

La segunda parte del taller contemplé la realizacion de una tra-
vesia por las costas de Tubul, lo que permitié evidenciar los vestigios
de la tragedia. En el transitar, las nifias y nifios reconocian objetos y
enseres que formaron parte de sus hogares (peines, zapatos, trozos
de muebles, ropa, vajilla, herramientas, etc.)

Acto seguido, pudieron verbalizar los recuerdos de la tragedia y
cémo impacté en la vida de cada uno. La recoleccion de estos res-
tos se unio al acopio de materiales y objetos del propio entorno que
llamaban su atencidn, entre los que se encontraban ramas, semillas,
plumas, conchas de moluscos y piedras.
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La tercera etapa se desarrolls en el taller, donde los objetos y
materiales fueron dispuestos para ser observados y analizados por
las ninas y ninos. La posibilidad de mirar detenidamente estos obje-
tos les permitié descubrir nuevas percepciones de estos. Al respec-
to, Elliot Eisner senala:

Uno tiene que aprender a ver, asi como aprender a leer en el sentido
habitual. Por lo tanto, para hacer frente a lo que es sutil, pero
significativo, las artes desarrollan disposiciones y hdbitos mentales
que revelan a la persona un mundo que €l o ella no puede haber
notado, pero que estd ahi para ser visto sdlo si uno sabe cémo mirar.

(2007, pp. 10-11)

Laestrategia propuesta para unir los objetos y materiales fue utilizar
papel engomado y cuerdas, al tiempo que descubrian sus posibilida-
des técnicas (Figura 6). La seleccion de materiales y la exploracion
de nuevos modos de unir y atar se transformaron en un aliciente
que motivaron nuevas soluciones a los problemas planteados.

Ficura 6. Registro del espacio de trabajo.

h—— -

Fuente: Espacio Comunitario-Cultural Tubul, Arauco [ Fotografia], Taller

Tubul, 2010. Archivo personal Rodrigo Bruna.
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El taller concluyd con la presentacion de cada trabajo efectuado
por parte de los participantes. Se generé un didlogo critico - reflexi-
vo que contextualizd los trabajos y estimuld la generacion de nuevos
significados. £/ rayo paralizador, La barca de los suerios, La linterna
submarina y El hacha - plato, son algunos de los nombres dados por
los ninos y nifnas a sus creaciones.

A partir de estos nombres se generd una instancia unica de did-
logo, que tuvo como resultado la resignificacion de la propia tra-
gedia a través de la reconstrucciéon de nuevos imaginarios visuales
(Figura 7).

El registro fotogrdfico de los trabajos, otorgé nuevas percepcio-
nes de cada objeto. La utilizacion de un fondo sin fin, unido al uso
de luz natural modelada, confirié a cada pieza un aura que reafirmé
las nuevas lecturas.

A través de esta triada metodoldgica se lograron reconstruir y
resignificar aquellas experiencias poscatdstrofe vivenciadas por los
ninos y ninas. El fortalecer su capacidad de percibir, explorar y ac-
tuar sobre su propio contexto, se transformé en una herramienta
que incentivo actitudes positivas.

Por ello, es de reconocer el esfuerzo de las gestoras del proyec-
to por asumir el arte como una herramienta eficaz para fomentar
actitudes de resiliencia en las personas, entendiendo esta como la
capacidad del ser humano a adecuarse y sobreponerse a situaciones
criticas.

En este sentido, se puede pensar en las posibilidades que ofrece
el conjunto de objetos encontrados a la orilla del mar para ser reu-
tilizados con el objetivo de crear una “barca de los sueios” (Figura
8). Mediante esta barca, su creador se empodera de lo ocurrido y lo
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comparte en un espacio de confianza. La representacion concretay
simbdlica de sucesos traumdticos permite a los sujetos adaptarse y
sobreponerse a situaciones limite.

Ficura 7. Rayo paralizador

Fuente: Espacio Comunitario-Cultural Tubul, Arauco [Registro de trabajo
realizado], 2010, Archivo personal Rodrigo Bruna.

Ficura 8. La barca de los suesios

Fuente: Espacio Comunitario-Cultural Tubul, Arauco [Registro de trabajo

realizado], 2010, Archivo personal Rodrigo Bruna.
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Por ultimo, a través de este taller se pudo concretar la construc-
cion colectiva de un saber que surge de la reflexion y la experiencia
prdctica desarrollada por cada participante. La creacion de nuevos
objetos, surgidos de los vestigios de una catdstrofe, permitié verba-
lizar y hacer visibles sus recuerdos. Esta actividad colectiva y for-
mativa fomentd sentimientos de seguridad y perseverancia en los
nifios y ninas, proyectando un actuar futuro que potencialmente los
convertird en agentes sociales de cambio.

5. REFLEXIONES FINALES

El proceso de creacion artistica permite procesar y resignificar ex-
periencias traumdticas a través de imdgenes y objetos que hacen
mds tolerable aquello que es fuente de angustiay miedo. Es bajo esta
premisa que Taller Tubul respondié a las necesidades de un contex-
to especifico, gracias a las oportunidades que brinda el saber disci-
plinar transformado en saber diddctico.

En este punto, se destaca mi propio proceso de la obra, que defi-
nio los lineamientos tedricos y prdcticos emprendidos con el taller.
Ello permitié poner en marcha un modelo de ensefianza sustentado
en el “pensamiento material”, conocimiento surgido del uso de los
materiales y de los procesos de produccién-reflexion.

El rol del artista - tallerista emerge, bajo este escenario, como un
mediador que promueve la apreciacion (lectura de obras), la creacion
(produccion artistica) y el didlogo contextualizado (reflexion critica),
con el fin de potenciar la observacién y la reinterpretacion de la
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realidad circundante. Esta dindmica mediadora se sustenta en la
reconstruccion simbdlica de los imaginarios visuales poscatdstrofe.

Las acciones emprendidas con el taller se volvieron esenciales
si se piensa en una comunidad devastada por la catdstrofe, la cual
debe sobreponerse a la adversidad y enfrentarse a una realidad in-
cierta. Es frente a este escenario que la educacion artistica cumple
un rol preponderante, dado que incentiva el trabajo colaborativo, la
resolucion de problemas, €l pensamiento creativo, €l compromiso, la
empatia y la adaptabilidad.

Finalmente, son los resultados alcanzados con ¢l taller los que
permiten sostener que una prdctica artistica, entendida como una
imstancia de mediacién y resiliencia, restaura los vinculos comuni-
tarios y territoriales arrasados por la tragedia.
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