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MULTIPLICANDO X. LA SERIE DE LA SERIE
Francisco Brugnoli

Progresivamente, |a aplicacion reiterada de constantes determinadas por patrones mas o me-
nos rigidos, ha ido identificandose con la idea de civilizacion. Desde nuestros origenes remotos
el reconocimiento de lo igual a —opuesto al caos adjudicado a la naturaleza y posteriormente
comprendido como un sistema de ordenacion— nos ha gratificado con la seguridad de lo pre-
visible. El ladrillo nos da la certeza del muro, el trazo recto y uniforme garantiza la reticula y
ésta el buen funcionamiento de la ciudad, la exactitud en la igualdad de piezas asegura que un
aparato funcione con la misma calidad que su modelo original, la moda en su constante actua-
lizacion garantiza habitar la misma época generacional de quienes se considera pares.

La modernidad se manifiesta histéricamente como un proyecto de igualdad y bienestar, homo-
logando ambos conceptos en la garantia de una equidad normativa que se traduce en la pro-
mesa de bienes de igual calidad para todos. Y la produccian en serie, lograda por la revolucion
industrial, surge como una certeza de proximidad a este cumplimiento. El proyecto geométrico
de ciudad, originado en una reticula geometrica, sera ofrecido también con el mismo valor sim-
bélico de cumplimiento como una promesa de bienestar. Todo parece haber sido creado por un
sistema cuya pertenencia habria sido altamente conveniente por su uniformidad, pudiendo tras-
laparse al lenguaje y desde luego a la educacion. De esta manera, por ejemplo, no salirse de la
cuadricula del cuaderno de matematicas y conducir seglin el trazado de las pistas, pueden en-
tenderse como matrices necesarias para el buen comportamiento y para ser reconocidos como
ciudadanos. El anterior impulso dio origen a importantes reacciones que van desde la aparicion
del flanneury el llamado al retorno de valores primigenios, hasta la critica desde el interior de
los procesos de produccion y circulacion de bienes. Cabe recordar la sarcastica respuesta que
dio Warhol al afan de las vanguardias de lograr un arte por total apropiacion al ofrecer la repro-
duccidn seriada como una ironia mordaz respecto a la identidad cultura-mercado.

En Chile, como en otras metropolis, la pregunta por la produccion serial se inicia hacia media-
dos de los 60 y coincide con la produccion industrial de bienes desechables —principalmente
envases—que a pesar de su condicion, ofrecian una factura perfecta y seductora que los trans-
formaban, paradojicamente en objetos atesorables. Su propia materialidad —plastico o pulpa
de carton— parecia aumentar su atractivo por lo que fueron integrados a trabajos de arte de la
época junto a diversos objetos banales: floreros y adornos de plastico moldeados por miles y de
colares insolitos que, por su delirante presencia, parecian celebrar su disponibilidad de alcan-
ce masivo anunciando algo asi como “el paraiso del plastico”. Este fenomeno cultural se mani-
festaba como una violenta contrapogjcion a las posturas que patrocinaban la subjetividad del
gestoirrepetible. Muy poco después, los artistas locales incorporarian el uso de de sistemas de
modulacion y de moldes —éstos Gltimos para producir obras repetidas en poliester— como tam-
bién de materiales industriales y la aplicacion de la pintura por compresion, Pero el hecho mas
coherente y conmovedor del periodo fue la aparicion de obras efimeras que, en su renuncia a
toda posible perdurabilidad, se sustrajeron a la detencién historiografica, planteando sarcasti-
camente el fin de lo Gnico, paradigma de una cultura encaminada al consumo en extremo.

Mas alla de la invitacion extendida a varios artistas por Estudios Norte (de Emilio Oviedo) para
realizar obras reproducibles, en el caso de la serigrafia —actividad de alto desarrollo a fines de
los 60- el concepto maltiple no aparece significativamente hasta la convocatoria a participar
en la carpa El pueblo tiene arte con Allende (levantada en medio de la campana presidencial



de 1970), para la cual se editaron masivamente trabajos destinados a la venta a muy bajos pre-
cios. Siendo significativa la influencia que en esos anos ejercio la nueva gréafica cubana en la
produccion local, aparece el Poster Shop, creado por Guillermo Ninez y Patricia Israel, donde
vendian sus propias serigrafias y de otros artistas, la mayoria impresas en el taller de los herma-
nos Gonzalez, otro lugar que jugb un rol destacado en el desarrollo de esta técnica.

El golpe de estado silencio este impuliso, lo que simbolicamente se vio reflejado en el desuso de
la valiosa prensa vacuum —destinada a moldajes en frio- que Eduardo Martinez Bonati habia
conseguido para el taller de grabado de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile,
gracias a un proyecto de financiamiento universitario. A pesar de ello, una agrupacion de artis-
tas exonerados de la misma facultad logro instalar en 1974 el Taller Bellavista que prontamente
inaugurd una humilde galeria de arte dedicada al grabado, al alero de la cual se cred el llamado
Club del Grabado y en 1975 el Taller Artes Visuales (TAV) gracias a la colaboracion de distintos
organismos internacionales. Los objetivos centrales del TAV fueron: sostener una plataforma
de reserva critica al procurar la permanencia en el pais de sus artistas fundadores con una
politica abierta de integracion y desarrollar un arte experimental que abarcara distintos campos
de accion con énfasis en la produccion grafica teniendo como principal referencia las practicas
del grabado y su potencialidad de obra multiple y desplazable. Esto dado el caracter sistémico y
comunicacional de ésta disciplina y por ser una herramienta propicia para conformar realidades
cuyo uso, por parte del poder de facto, era ya evidente. En el TAV se llevaron a cabo valiosas
experiencias de exploracion del lenguaje y uso de materiales, introduciéndose el fotograbado,
la fotocopia, el fax y otros medios que aportaron innovacion a la produccion grafica.

El grabado en Chile ya contaba con valiosos antecedentes, siendo sin duda fundamental la
labor realizada por Carlos Hermosilla —alumno de Marco Bonta y fundador del primer taller de
grabado en el pais (1939)- principalmente por su insistencia en recordar la relacion original del
grabado con la historia de |la imprenta y el valor que cobra la potencial infinitud de su distribu-
cion. Hermosilla produjo grandes volimenes de ediciones sin numerar y mas aun sin firmar,
como consecuencia de un concepto de obra anénima que contempla a la colectividad en su
conformacion. >

Por otra parte, progresivamente y en distintos circuitos de produccion, fue aumentando el dis-
tanciamiento con el concepto de originalidad, especialmente por el uso de la cita y un marcado
rechazo a la subjetiva experiencia que ofrecia la pintura. En 1980, Ronald Kay, a partir de la
primera edicion en espanol llegada al pais del célebre texto de Walter Benjamin, La obra de arte
en la época de su reproductibilidad técnica, dicto un seminario al respecto que coincide con un
momento de auge para la fotografia, fenémeno que se explica no solo por las mismas razones
mencionadas anteriormente sino por la necesidad de retencion que surgio en nuestro pais en
un momento especialmente dificil.

Posteriormente, en el andar de la década de los 80 y desde un reclamo principalmente hedonis-
ta, se impuso la llamada neopintura, alimentada especialmente por la Transvanguardia italiana
y el neoexpresionismo aleman. En este contexto llamo profundamente la atencion la muesta
exhibida en Galeria Sur, titulada £/ enemigo publico, en la cual cinco jovenes artistas exhibieron
diferentes obras, entre ellas pinturas realizadas sobre discos de vinilo en ediciones de cinco
ejemplares por cada artista, empleando el comic como patron iconico. La seleccion del material
soporte de las obras y el sistema de trabajo implicado en esta serie volvio la mirada al original
como matriz de produccion seriada. Por su parte, los 90 estuvieron marcados por el retorno al
objeto y por la atenta mirada de los artistas a las producciones de los anos 60 y 70. Durante
esta década un sentido parodico y hasta paradojico, no exento de humor y sarcasmo, se hizo




presente fuertemente en las obras, producto de una logica expansion de mirada después de
una larga y sostenida compresion.

La exposicion Multiplication —creada especialmente por Sarah Stanton y el equipo organizador
establecido por The British Council- nos planted la oportunidad de interrogarnos respecto a la
produccion seriada local al presentarnos el actual estado de situacion de éste fenomeno en
uno de los principales focos del circuito del arte internacional, el Reino Unido. Dados los ante-
cedentes mencionados y considerando el caracter de la muestra invitada, nos parecid que ésta
seria una indagacion pertinente de asumir desde nuestra condicion de museo universitario. El
criterio curatorial aplicado fue determinado por dos planos de observacion y su objetivo fue
instalar una mirada imparcial que provocativamente invitase al estudio de las implicancias y
propuestas que estas obras plantean frente a la problematica de lo multiple en el arte.

La primera consideracion fue con el contexto histérico que determing la seleccian de trabajos
actuales de artistas que desde los 60 han experimentado con la serialidad: Matilde Pérez y sus
obras realizadas con materiales industriales, insertas en sistemas operacionales; Virginia Erra-
zuriz, por el uso de objetos y materiales de desecho, la iconografia popular, paradojas sistémi-
cas y desplazamientos graficos; Juan Pablo Langlois por su produccion objetual y operaciones
de elaboracién reconocibles por el sometimiento de la manualidad a procesos reiterativos. Se
incorporaron nombres de artistas jovenes —algunos recién egresados de distintas escuelas de
arte— pero siempre desde una mirada atenta a operaciones de produccion donde el concepto de
serialidad estuviera presente desde sus distintas variables. La pesquisa de estos autores resulta
interesante porque nos confronta a factores culturales determinantes, implicados en el fenome-
no de la produccion seriada que, lejos de haberse distanciado del acontecer actual, hoy parece
llevada a su extremo como complemento de un consumismo exacerbado, sobre-estimulado por
este sistema productivo. Sin embargo, y a pesar de esta atmdsfera casi delirante, es interesante
constatar que entre nosotros el mercado del arte local todavia parece ser una ficcion, el suefio
dorado de muchos artistas. Por ello nuestra convocatoria no establecié como condicion de los
trabajos su potencial comercializacion, dejando abierta la interpretacion de éste punto.

Un segundo plano determinante para la curatoria local se basé en nuestra decision de no es-
tablecer una confrontacion “obra a obra” con el envio britdnico —a pesar de ser un desafio
atractivo—, sino de solamente instalar una mirada de campo con un maximo de rigor. Nuestra
produccion de arte, arbitrariamente aislada durante afios, nos parecié merecedora de una
observacion abierta que permitiese la exploracion de un paisaje cultural insuficientemente in-
dagado. Ya que las obras britanicas de la exposicion serian montadas en soportes modulares
especialmente disefiados para reforzar su caracter multiple y resguardar las piezas durante su
itinerancia por el mundo, consideramos necesario preparar nuestro propio sistema de montaje
para evidenciar, paradojicamente, nuestro aislamiento opuesto a nuestro deseo de ubicuidad
internacional. Con este fin convocamos a dos jovenes disenadores para que elaboraran una
propuesta que aludiera a la doble condicion de embalaje y estructura modular y que fuera con-
sistente con la idea de serie, factor decisivo para dar respuesta a la exigencia que establecimos
en el formato de las obras.

Sin pretender agotar el analisis del resultado de nuestra convocatoria, parece posible agrupar
- siempre bajo el factor comin serial- algunos de los trabajos concurrentes en torno a ciertas
direcciones comunes de sentido, que, en mas de algiln caso, resulta posible superponer:

- La serie en su posibilidad infinita, donde la repeticién agota la presencia de la particularidad
y donde ademas se establece un quiebre de sentido. Esto caracteriza el trabajo de Livia Marin,



Paola Moreno, Nicolas Grum, Catalina Bauer (quien alude ademas a la paradoja del material
y su disfuncionalidad practica), Barbara Palomino, Patrick Steeger, Patricia Alvarez, Malu
Stewart, Jorge Opazo, Magaly Mora e lvan Navarro (con su la caida abisal).

- Operaciones de sistema y superposiciones de éstos: Francisca Yanez, Magdalena Atria, Luis
Mandiola, Rodrigo Zamora, Jorge Gaete, Paula Fuentes, Rodrigo Galecio, Andrés Vio, Matilde
Pérez y Sergio Castillo.

-Paradojas del sometimiento a la igualdad: Camilo Yanez, Rodrigo Vergara, Ingrid Vallverda,
Juan Pablo Langlois, Luis Guerra, Antonio Silva y Bruna Truffa.

-Enunciados con suspension de continuidad: Victor Hugo Bravo, Cecilia Vicufia, Manuel Peral-
ta, Hugo Marin (por la tension entre la edicion y la unicidad), Ivan Pérez y Rodrigo Canala (quien
incorpora ademas la connotacion de la seduccion).

-Critica a la impronta medial sobre los imaginarios: Marcela Trujillo, Gerardo Pulido y Paula
Rodriguez.

-Procesamientos criticos al desarrollo de sistemas: Francisco Valdés, Gonzalo Diaz, Rodrigo
Bruna, Pablo Langlois, Virginia Errazuriz, Victoria Martinez, Nury Gonzalez y Pamela Cavieres
(las dos Gltimas aportan también el concepto de “lugar comin”),

Por nuestro caracter de museo de arte contemporéneo universitario, nos corresponde exponer
situaciones de frontera para que sean sometidas a los campos de estudio correspondientes.
En esta oportunidad, dejamos en suspenso un analisis de merecida profundidad que desde los
estudios culturales debiera atender las transformaciones que nuestra sociedad ha sufrido en
los ultimos afos y su correspondencia con los complejos procesos que han dado origen a la
gran mayoria de estos trabajos. Sin eludir nuestro compromiso al respecto, estamos seguros
de haber presentado en calidad de incitacion ~como en otras ocasiones— una exposicion que
se abre a la comprension de nuestra compleja realidad actual.

El MAC agradece especialmente a The British Council por habernos brindado la oportunidad
de exhibir obras de artistas britanicos consagrados y de realizar un ejercicio curatorial como
este, convocando a artistas locales con obras de gran calidad. Multiplication constituye otro
ejemplo de nuestro afan por querer instalar muestras que ofrezcan la posibilidad de trabajar
directamente con nuestros artistas en el contexto de un dialogo internacional.
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MULTIPLICATION - una exposicion itinerante The British Council:

Seleccion obras britdnicas:
Diana Eccles, Brett Rogers y Sarah Staton

Coordinacion de la muestra britanica:
Louise Wright, VAD British Council, Londres

Encargada de documentacion:
Dana Andrew

Disefio de los soportes de montaje;
Sarah Staton

Construccidn de los soportes:

Shape and Visual Arts Workshop: Craig Henderson,
Marcus Alexander, Tony Connor, Gareth Hughes y Peter
Marigold

Todas las obras britanicas son de la coleccidn del British
Council a menos que se indique lo contrario.

www britishcouncil .org
www., britishcouncil.cl

MULTIPLICATION - contraparte chilena:

Seleccion obras chilenas:
Francisco Brugnoli, Beatriz Bustos, Varinia Brodsky

Co-produccion de la muestra en el MAC:
British Council, Chile y MAC

Coordinacion de produccién de la muestra chilena
en el MAC:
Beatriz Bustos

Asistentes de produccion:
Varinia Brodsky y Maximo Corvalan

Disefio y construccion de los soportes de montaje:
Pablo Contreras y Mauricio Bravo

Agradecimientos:

Sally Townsend (The Multiple Store), Jackeline Jeffries
y Giles Eldridge {Centro de Artes Camden, Londres), Dr.
Stephen Bury (The British Library), Andrée Cooke, Giles
Eldndge, Colin Ledwith, Paul Stolper, Sadie Coles HO,
Pauline Daly y Karen Crossley (British Council, Chile)

CATALOGO:

Edicion:
Caroll Yasky

Correccidn de textos:
Catalina Matthey y Ximena Villanueva

Disefio:
Francisca Yanez

Imagenes © los artistas

Ensayo © Stephen Bury

Textos © los artistas, The Multiple Store y autores
invitados

Fotografias:

Montaje en MAC:
Patricia Novoa (pags. 9, 10, 20-25)

Qbras britanicas:
Mathew Hollow, Rodney Todd-White e Hijo

Obras chilenas:

Maria José Arce (Bruna, Emazuriz, J. P. Langlois,
Martinez y Pulido), Txomin Arrieta (F. Yanez). Patricia
Novoa (M. Pérez. Valdés). Miguel Eichepare (resto de
artistas). Marcela Trujillo proporciond el frame de su
video.

Digrtalizacion fotos chilenos: Alberto Zamora
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